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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Пятилетка, год третий... 


■ ИТАЛИЯ КАЯЛОѴ ■ .ГОРЯЧІЙ НАМЕРЬ 


Идет третий, СврДЦеВНнИЫЙ 
год пятилетки. Задач к, ко- 
торые ом ставит парад на- 
шим народом, іблмни н 
ответственны, и стол* иге 
ответственна роль работ- 
ников пропаганды, призван- 
ныл освещать труд совет- 
ские людей, их славные 
дала, показывать асе но- 
вое, передовое, У фото- 
журналистов свои пропа- 
гандистски* средства — 
наглядность, выразитель- 
ность, эмоциональность. 
Тысячи снимков ежедневно 
появляются на страницах 
прессы и очень важно, 
чтобы каждый из них 
становился самостоятель- 
ным материалом на га- 
зеткой или журнальной по- 
лосе, чтобы заложенная а 
нем информация была пре- 
дельно полной, чтобы фо- 
тографическая форма соот- 
ветствовала социальному 
содержанию. 

Публикуем ьіе на этих по- 
лосах журнале фотографии 
сделаны а разных местах 
нашей страны, но асе они 
объединены общей те- 
мой — «пятилетка, год тре- 
тий*. Разные изобразитель- 
ные средства находят для 
решения этой важнейшей 
темы фотокорреспонденты 
агентстве печати «Нов ости* 
Валерий Шустов, Виталий 
Карлов, Игорь Костин, 
Алексей В ер фо ломе «а, 
Виталий Арутюнов. Каждый 
из них видит свою главную 
задачу в предельно точ- 
ном отображении самого 
жар актер и о го для наших 
сегодняшних трудовых 
свершений. 

Сегодняшний токарь не фо- 
тографии Виталия Карпова 
выглядит как учены й-мс- 
следователь. Он работает 
е помощью манипулятора 
на своем станке, находя- 
щемся в «горячей камера». 
Рядом два снимка Валерия 
Шустова, сделанные не 
строительстве Оскольского 
металлургического комби- 
ната — каждый из них ре- 
шен • своей особой изо- 
бразительной манере, но 
обе они вызывают у нес 
ощущение объемности, 
огромности сооружаемого 
гиганта индустрии..* 

Игорь Костин стремится 
выявить характер явления 
или человека за счет ук- 
рупнения, выхватить важ- 
ный фрагмент, который 
в свою очередь усиливает 
представ л ем не о целом. 

Это помогло ему, напри- 
мер, передать характер 
потомственного дунай- 
ского рыбака, не прибегая 
к круп неплановому порт- 
рету. Разные авторы, раз- 
ные манеры, разный под- 
ход к решению темы, а 
все вместе жтн снимки 
рассказывают нам о тру- 
довых буднях пятилетки на 
примере лишь нескольких 
участков, где закладывает- 
ся дальнейший рост бла- 
госостоянии народа. 



валімв шустов силуэту оскольской новостройки 


ад л ахи* шустош /тпединскиа мары г кмл 
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ФОТОПУ6ЛИЦИ СТИКА 


В. Чернов Возвращение к теме 

Фотокорреспондент АПН 


Моя первая встреча с из- 
вестным кардиохирургом, 
лауреатом Ленинской пре- 
мчи, Героем Социалисти- 
ческого Труда, академиком 
Академии медицинских 
наук СССР Евгением Нико- 
лаевичем Мешалкиным со- 
стоялась восемнадцать лет 
назад. Работал я тогда вне- 
штатным фотокорреспон- 
дентом газеты «Вечерний 
Новосибирск». Однажды 
получил редакционное за- 
дание — снять ученого на 
лекции и отправился на 
съемку. Ученым этим, как 
вы н вероятно, догадывае- 
тесь, был Мешалкин, Он 
оказался страстным фото- 
любителем, что нас и по- 
дружило, Спустя некоторое 
время он предложил мне 
работать в Институте эк- 
спериментальной биологии 
и медицины, которым ру- 
ководил, Все для меня было 
новым — съемки операций 
на сердце, премудрости 
цветной фотографии, кото- 
рую пришлось осваивать. 
Тогда же я познакомился 
с фотокорреспондентом 
АПН по Западной Сибири 
Алексеем Жмгайловым, 
который попросил меня 
сделать для их агентства 
фото очерк о кардиохирур- 
ге. Времени на съемку 
Выло предостаточно, не 
хватало лишь опыта. Пошел 
по стандартной схеме — 
снял два загадочных кад- 
ра, добавил к ним 
«джентльменский набор» — 
несколько фотографий из 
повседневной жизни уче- 
ного и... остался собой до- 
волен. Теперь я понимаю, 
что материал был принят 
и напечатан в журнале 
«Совьет Ленд» на Индию 
только благодаря отсут- 
ствию других, лучших сним- 
ков. 

Анализируя сегодня свою 
первую публикацию, вижу 
главный просчет — поверх- 
ностный подход к научной 
проблеме, работа над ко- 
торой в ту пору только на- 
чиналась я институте. Про- 
шли годы, в моем активе 
были уже десятки сложных 
научных тем, когде я ре- 
шил вновь побывать в Но* 
восибирском кардиохирур- 
гическом центре. Что же 
позвало меня в дорогу? 

Ведь в Москве есть немало 
достойных внимания меди- 
цинских учреждений, Про- 
сто я узнал, что Мешалкин 
ведет интенсивную работу 
по внедрению и развитию 
гипотермической защиты 
больного в период опера- 
ции на сердце. Метод Ме- 


шалкмна имеет ряд преиму- 
ществ — он болев наде- 
жен, обеспечивает почти 
стопроцентную стериль- 
ность, не требует дополни- 
тельной донорской крови 
и тем самым открывает 
необозримые горизонты 
перед кардиохирургией бу- 
дущего. Я решил — - моя за- 
дача — образно, доходчи- 
во н подробно продемон- 
стрировать зрителю суть 
метода, возможность его 
применения, то есть быть 
«документальным» в каж- 
дом кадре. 

Героями моего репортажа 
стали двадцатишестилетний 
Леонид Павлов — часовых 
дел мастер из Павлодара, 
которому требовалось про- 
тезирование митрального 
клапана, и автор метода — 
академии Евгений Нико- 
лаевич Мешалкин. Их пси- 
хологический контакт 
явился «несущей кон- 
струкцией» темы, а подроб- 
ный показ технологии под- 
креплял ее, убеждая чи- 
тателя ь реальности вопло- 
щения этого метода на 
практике. Репортаж, опуб- 
ликованный почти всеми 
периодическими издания- 
ми АПН, получил широкий 
отклик за рубежом. 
Аналогов методе Мешоп- 
кина в мировой практике 
не существует. 

Институт, получивший на- 
звание Института патоло- 
гии кровообращения Мин- 
здрава РСФСР, к этому вре- 
мени переехал в новое 
огромное здание, академии 
Мешапкни «передел свой 
скальпель* многочислен- 
ным ученикам, которые 
в пятнадцати операцион- 
ных вели упорную борьбу 
с сердечным недугом,,, 

Я решил снимать жизнь 
медицинского коллектива, 
не вторгаясь в ее естествен- 
ный ход, Ио если в старом 
здании мне был известен 
каждый уголок, то теперь 
начинать пришлось с изу- 
чения «географии», на что 
ушло много времени. Вот 
когда пригодилось мне 
доброе отношение акаде- 
мика, «заработанное» в 
прежние годы. 

В первый же день моего 
появления здесь на утрен- 
ней конференции Евгений 
Николаевич объявил: «У нас 
в институте будет работать 
фотокорреспондент АПН, 
Для него здесь закрытых 
дверей нет!» Ободренный 
таким довернем, я при- 
ступил к работе. Присут- 
ствовал на всех мероприя- 
тиях, беседовал с больны- 
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ВИКТОР ЧИРКОВ ОПЕРАЦИЯ НА СЕРДЦЕ <ИЭ ФОТООЧЕРКА* 
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ми до и после операции, 
восстанавливал тесные кон- 
такты с ранее знакомыми 
и знакомился с новыми со- 
трудниками, бывал на кон- 
сультация к больных и встре- 
чах с родственниками и 
родителями: интересовало 
меня абсолютно все. Так, 
по крупицам, главным об* 
разом методом скрытой 
камеры создавался мате- 
риал. Особое внимание я 
уделил операционному бло- 
ку — передней линии бит- 
вы с болезнью. Мне уда- 
лось сделать три, на мои 
взгляд, психологически ин- 
тересных портрета веду- 
щих специалистов институ- 
те — хирургов Е. Яитасовой, 
Ѳ. Щукина и анестезиолога 
И. Верещагина. 

Самый Представительный 
форум институтских уче- 
ных — утренняя конферен- 
ция. Здесь делается раз- 
бор проведенных опера- 
ций, сообщается о само- 
чувствии прооперирован- 
ных, назначаются предстоя- 
щие операции, рассматри- 
ваются научные пробле- 
мы — зто школа для всех. 
Научно-воспитательную ра- 
боту ведет сам академик 
Мешалкин. Поэтому для 
меня основной кадр репор- 
тажа — снимок утреннем 
конференции. Академик 
смят со спины, но передо 
мной лице его учеников. 

На Метелкина смотрят 
продолжатели его дела. 
Столь же важным, с моей 
точки зрения, представ- 
ляется и еще один кадр — 
глаза женщины-хирурга 
Елены Яитасовой. И хотя 
сам сюжет не нов, в со- 
четании с первым снимком 
он активно «работает*. 
Разумеется, весь репортаж 
рассказывает о деятель- 
ности н сомого академике 
Мешалкииа; он консульти- 
рует больных, проводит 
конференцию, наблюдает 
за работой молодых хирур- 
гов, осматривает выздо- 
равливающих, Наличие та- 
ких снимков совершенно 
необходимо, ведь инсти- 
тут — его детище, гипо- 
термия его открытие, 
Кадры, предназначенные 
создавать эмо ци он апъ но - 
психологический настрой, 
сделаны скрытой камерон. 
Считаю, что • медицин- 
ских теме* допустима и 
даже необходима некото- 
рая технологичность, де- 
лающая материал конкрет- 
ным, документальным, до- 
стоверным... 


ѵнктор Иванов 

ШКОЛА 1, Н. МІШАЛКИНА 
(ИЗ ФОТООЧІЯКА} 


ФОТОП ДИОРАМА 

«Ассофото» — 1 10 лет 


15 нюня 1973 года согла- 
шением между СССР и 
ГДР была учреждена меж- 
дународная экономическая 
организация «Ассофото*. 
Десятилетняя деятельность 
этой организации, создан- 
ной с целью развития на- 
учно-технического и эко- 
номического сотрудниче- 
ства между фотохимиче- 
ской промышленностью 
двух социалистических 
стран, в которых она наи- 
более развита (90% всего 
пр о и за од стад фо то хи м и ѵе- 
екнх материалов стран — 
членов СЭВ) Т способство- 
вала успешному решению 
научно-технических и про- 
изводственных задач. 

С самого начала совмест- 
ная работа членов «Ассо- 
фото» — Всесоюзного объ- 
единения «Союз КИМ фото Я 
и Фо то химического ком- 
бината Ѳольфен — была 
направлена на то, чтобы 
на основе международного 
социалистического разде- 
ления груда и взаимовы- 
годной кооперации скон- 
центрировать научно-тех- 
нический и производствен* 
мы и потенциал на основ- 
ных, представляющих вза- 
имный интерес проблема*, 
устранить ненужный парал- 
лелизм, осуществить ра- 
циональную специализа- 
цию и кооперацию. 

В результате проведения 
скоординированных работ 
были разработаны ряд вы- 
сококачественных фотохи- 
мических и магнитных ма- 
териалов для записи ин- 
формации и современные 
высокой ро изводи тельные 
технологические процес- 
сы, которые внедрены в 
производство. Этим были 
созданы предпосылки для 
более полного удовлетво- 
рения потребностей СССР 
и ГДР, а также других 
стран — членов СЭВ в про- 
дукции фотохимической 
п ром ы ш л а н н о с т и » 
Международная экономи- 
ческая организация «Ассо- 
фото» добилась конкрет- 
ных положительных резуль- 
татов в повышении эффек- 
тивности работы со взаим- 
ной выгодой для обеих 
стран. Основной упор сде- 
лан на деятельность по 
улучшению качества про- 
дукции повышению эф- 
фективности »е производ- 
ства, а также на расшире- 
ние взаимных поставок 
фотохимических товаров, 
в том числе для населения 
обеих стран. 

Был освоен выпуск новых 
материалов и улучшено ка- 


чество существующих. Это 
касается, например, про- 
изводства цветных км мо- 
фото пленок, магнитных 
лент для бытовой видео- 
записи, катушечных и кас- 
сетных магнитных лент для 
любительской звукозаписи. 
Взаимные поставки кино- 
фотоматериалов и магнит- 
ных лент непрерывно уве- 
личивались. 

Общий товарооборот осо- 
бенно возрос за последнее 
время. Так, за два года 
текущей пятилетки ри уве- 
личился на 35 процентов, 
в том числе поставки из 
ГДР в СССР — не 31 % и из 
СССР в ГДР — не 80 V Наи- 
более высокими темпами 
увеличивались взаимные 
поставки кмнофотомоте- 
риалоя и магнитных лент 
для народного потребле- 
ния, за 10 лат они возрос- 
ли в 3,7 раза и в 1982 году 
превысили 20 миллионов 
рублей. Фотохимический 
комбинат Вольфам по- 
ставляет а СССР в значи- 
тельных количествах цвет- 
ные обращаемые (С-Т- 18 , 
Ь'Т-20, ІЯ-23) и негатив- 
ную (ХС-19) фотопленки, 
обеспечивает Шосткинсное 
производственное объеди- 
нение « Сіама* цветными 
кинопленками С’Т-15 к 
1Ж-1Т для зарядки их в 
кассеты «Супер -8» с по- 
следующей поставкой тор- 
говым организациям СССР 
и ГДР, Предприятия «Союэ- 
химфото* поставляют в ГДР 
черно-белую негативную 
планку «Фото-І5в г пол- 
ностью обеспечивают по- 
требность ГДР в черно- 
белой и цветной обращае- 
мых кинопленках в кассе- 
тах «Супер-8*. 8 последние 
годы расширяются постав- 
ки фотоматериалов для 
микроэлектроники, Значи- 
тельный народнохозяй- 
ственный эффект приносит 
обмен передовым произ- 
водственным опытом. Внед- 
рение зтого опыте на пред- 
приятиях осуществляется, 
как правила, совместными 
бригадами специалистов. 

За последние 5 лет было 
осуществлено 140 меро- 
приятий с экономическим 
эффектом более 7 миллио- 
нов рублей, 

С целью дальнейшего по- 
вышения эффективности 
деятельности «Ассофото* 
а настоящее время расши- 
ряется координация науч- 
но-исследовательских ра- 
бот, они сосредоточива- 
ются как на проведении 
фундаментальных исследо- 
ваний в области светочув- 


ствительных и магнитных 
материалов для записи ин- 
формации, так и на опытно- 
« онс тр у кторс км х ре з р обог- 
нав новых пленок, особен- 
но цветных, включая соз- 
дание соответствующих 
высок оп рои з во д ит ель ны х 
процессов и оборудования 
для их производства. По- 
скольку при этом решаю- 
щее значение имеют вы- 
сококачественные. особо- 
чистые химикаты н проме- 
жуточные продукты гон- 
кого органического синте- 
за, члены «Ассофото* с по- 
мощью министерств хими- 
ческой промышленности 
обеих стран прилагают 
большие усилия к органи- 
зации производства этих 
химикалий. 

Большое внимание уделя- 
ется вопросам экономии 
серебра при производстве 
фотохимических материа- 
лов, в частности снижению 
его содержания « кикофо- 
тол ленках и фотобумаге 
при сохранении и повыше- 
нии их качества, разработ- 
ке бессеребряных мате- 
риалов для записи инфор- 
мации, а также совершен- 
ствованию сбора и пере- 
работки серебросодержв- 
щи х отходов. Благодвря 
постоянной координации 
работ ■ области экономии 
серебра члены междуна- 
родной экономической ор- 
ганизации «Ассофото* по- 
лучили за последние годы 
заметный народнохозяй- 
ственный экономический 
эффект. 

Большое значение в рабо- 
те «Ассофото* придается 
установлению тесных не- 
посредственных связей 
между сотрудничающими 
предприятиями фотохими- 
ческой промышленности 
СССР и ГДР, ■ том числе 
а области обмене опытом 
по проведанию социалисти- 
ческого соревнования. 
Регулярно проводимые 
«Ассофото* с участием 
журналов «Советское фо- 
то* н «Фото графи я» (ГДР) 
международные фотокон- 
курсы также способствуют 
укреплению нерушимого 
братского союза между 
СССР и ГДР, 

В. НЕФЕДЧІНКОВ, 
директор бюро 
«Ассофото» 
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яюто проблемы 


Александр Пирожков Зрительная память народа 


И* * всех искусств «писание 
светом»! пожалуй, наибо- 
лее достоверно по отноше- 
нию к истории. 

«Человек* который смотрит 
не жизнь через глазок фо- 
тоаппарата, всегда в ко- 
нечном счете глядит через 
него в историю», — писал 
Константин Симонов ** 

И накопление материала, 
растущая объемность на- 
шей фотографической па- 
мяти выводят снимок на 
новую ступень зрелости. 
Жизнь фотодокумента во 
времени сама становится 
процессом творческим, уг- 
лубляющим представления 
людей о настоящем ы бу- 
дущем. 

Время «редактирует» нашу 
память, производит отбор 
типического, обобщает. Но 
этим ли объясняется магия 
Старых газетных и жур- 
нальных иллюстраций, уди- 
вительная, до конца не 
выверенная специалистами 
трансформация фотодоку- 
мента а поэтическую мате- 
рию, приобретающую но- 
вый смысл? Сегодняшний 
интерес к истории свиде- 
тельствует о развитии и 
усложнении нашей духов- 
ной жизни, о динамических 
изменениях в обществен- 
ной психологии и историче- 
ском сознан ни. Процесс 
этот уже имеет свое назва- 
ние — «воспитание исто- 
рией» **, 

Ы сожалению, огромное 
архивное фотографическое 
богатство пока еще оста- 
ется недооцененным. Функ- 
ционирование фотодоку- 
мент ой охватывает узкие 
спектры истории. Сего- 
дняшний фотожурналист 
ориентирован чаще всего 
ив творческий процесс, 
ограниченный рамками 
конкретного редакцион- 
ного задания. Ретроспек- 
тивный снимок редко за- 
кладывается изначально 
в план будущего репорта- 
жа или очерке, определяя 
его идею и образный 
строй. И фотожурналист 
пока склонен использовать 
лишь один архив — свои 
собственный. 

Сегодня наиболее распро- 
страненный повод длв 
публикации исторического 
Снимка открытое мон- 
тажное сопоставление 
с фотодокументом совре- 
менности, где главная за- 
дача — прямолинейное со- 


* Симонов К. СтрОЧНЦй вов^ывя. — 

В КН” ФОТО*«У|Ж*ВиСТ и Ір|М* — 

М., Н75, с, 133, 

* * ІОСгШгічн* Н<ТОр**»а. — «Пр#в* 

ді», 1ФВ2, 9 «пн. 


иостііление: было — ста- 
ло, тогда — теперь. Но 
«старый» фотокадр должен 
стать прежде всего обра- 
щением к интеллектуаль- 
ному опыту зрителя, к его 
способности увидеть 
за добросовестной фикса- 
цией повседневности об- 
разную интерпретацию че- 
ловеческой жизнедеятель- 
ности. 

Журнал «Советский Союз» 
в номере посвященном 
60-летию Великого Октяб- 
ря, опубликовал два сним- 
ка, сделанных Маем На- 
чмнкиным а колхозе «Ле- 
нинский путь* Кировской 
области. На одном — поле 
до горизонта с трактором 
«Кировец», на другом — 
семеро молодым механи- 
заторов, связанных друг 
с другом родством н об- 
щей фамилией — Окуневы. 
Эти фотографии могли бы 
стать обычным фотосооб- 
щением, если бы рядом 
не было еще одного сним- 
ка — «Сеятель*. Его ав- 
тор — Аркадий Шишкин — 
сфотографировал вятского 
крестьянина Илью Окунева 
в 1924 годУ' Эта фотогра- 
фия уже стала хрестома- 
тийной, она давно абстре- 
г провал всь от своего пер- 
вичного конкретного со- 
держания, вобрав в себя 
новый социальный смысл, 

У Мая Начкнкина антите- 
зой этому изображению 
становится фотоланорамв 
пахотной нивы с трактором 
«К-700» («Было — стало, 
тогда — теперь...») 

Открытая концептуальность 
такого монтажа, характер- 
ная для 20 — 30 годов, яоз- 
вращает нас не только к 
общественной психологии 
первых пятилеток, но и к 
тогдашним эстетическим 
принципам, складывавшим- 
ся ■ фотоискусстве, Кол- 
лективный портрет наслед- 
ников Ильи Окунева — при- 
мер точного авторского 
толкования архивного до- 
кумента. Хотя в этом 
снимке и заметно «ра- 
цио» фотографа, обнаружи- 
ваемое. к примеру, в не- 
сколько нарочитой демон- 
страции материальных при- 
мет нового. 

Журнал «Советское фото*, 
комментируя этот мате- 
риал, поздравил коллег ыэ 
редакции «Советского 
Союзе» с удачным поис- 
ком 

Возвращение фотодоку- 
мента из прошлого, его 
расшифровка или даже из- 


• См.: *СФ>, *ГП. N1 11. 


влечение нового смысла — 
самостоятельный творче- 
ский процесс и подчас не 
меньший творческий акт, 
чем сама фотосъемка. 
Фридрих Энгельс в одном 
из писем Карлу Марксу 
сказал, что «история — 
величайшая поэтессе» *. И в 
фотографии испытание 
временем становится кри- 
терием не только истори- 
ческой истинности, но и 
художественности. 

Конечно, не всякий сни- 
мок, состарившийся в 
альбоме или фототеке, 
обретает «благородную 
патину». И здесь правоме- 
рен вопрос — как отделить 
а горах отснятой пленки 
драгоценные зерна от бес- 
плодных плевел? «гБольшое 
видится не расстоянии». 
Можно поручить работу 
по отбору беспристрастно- 
му жюри — времени, то 
есть трудной и долгой про- 
цедуре вызревания духов- 
ного, в кагором иногда уча- 
ствует не одно поколение 
людей. Но путь этот не 
избавляет от тупиков и 
ошибок, а подчас к траги- 
ческой гибели ценнейших 
документов. 

Стоит сослаться, скажем, 
на печальную судьбу ар- 
хивов ленинградских фото- 
корреспондентов — В. Ка- 
пустина, Л. Коровина, 

А. Секретарена, Г. Черто- 
ва: лишь малой части их 
уникальной фотолетописи 
выпало счастье попасть 
■ музейные хранилища. 

В пятидесятых годах во 
дворе Эрмитажа было сож- 
жено несколько десятков 
тысяч фотографий прош- 
лого венаі По уверениям 
одних сотрудников — за 
малоценностъю для исто- 
рии и культуры, других — 

За неимением места для 
хранения, третьих по 
причине несоответствия 
фотографии художествен- 
ному профилю Эрмитажа. 
Можно напомнить и дру- 
гой факт, о котором рас- 
сказали работники одного 
из музеев в городе Горь- 
ком: стеклянные негативы 
М. П, Дмитриева конца 
прошлого столетия разме- 
ром 30 У 40 и 50 V 60 см по 
чьему-то недомыслию и 
невежеству было предло- 
жено использовать... для 
ремонта огуречных перчи- 
ков. 

В И. Ленин подчеркивал 
огромное значение береж- 
ного отношения к доку- 


* М*д*с К. и Энгельс ф. Сен., 

т. 33. с. 43. 


ментам истории, требовал 
собирать и надежно хра- 
нить снимки и кинокадры 
прошлых лет, систематиче- 
ски вести съемку всех зна- 
чительных событий в стра- 
не * 

Сегодня особенно остро 
стрит проблема сохране- 
ния фотодокументов, осе- 
дающих в редакциях и из- 
дательстве*. Автор этих 
строк ознакомился с фото- 
графическими архивами 
ряда областных газет и 
убедился, что почти везде 
царит бессистемность а их 
организации и хранении. 
Ценный материал не собн- 
рявтсв для дальнейшего 
использования. 

Накопление фондов нашей 
фотографической памяти 
и их активное использова- 
ние требуют целенаправ- 
ленных и непрерывны* 
усилий. Но кто ж* должен 
вершить эту работу? Кто по 
зову души возьмется сле- 
дить за тем, чтобы никогда 
не рвались тонкие нити 
времени? 

Есть такие люди. Это Ве- 
ликие Читатели. Великие 
Слушатели. Великие Зри- 
тели, Так академик Д. С. Ли- 
хачев назвал в статье «Ис- 
кусство памяти и память 
искусства» критиков -лите- 
ратуроведов, музыкантов, 
искусствоведов **. И в фо- 
тографии, где за полтора 
веке сложились собствен- 
ные традиции, собран ог- 
ромный эстетический и со- 
циальный материал, долж- 
ны появиться свои великие 
голкователи-фотоведы, свои 
фанатики архивного дела, 
свои коллекционеры и му- 
зейные работники. 
Постановление ЦК КПСС 
«О литературно-художест- 
венной критике» способст- 
вовало развитию теории 
фотографии, фотокритики, 
более углубленному худо- 
жественно-историческому 
анализу произведений фо- 
тоискусстве, стимулировало 
выработку обоснованных 
оценочных критериев, по- 
могло осмыслению диалек- 
тики взаимоотношений 
мгновенного и сущностно- 
го, документального и ху- 
дожественного- Успешное 

решение этих задач зави- 
сит от всех, кто любит и 
ценит фотографию — «зри- 
тельную память» народа, 


* И* истории ЧИЧС" №і'*ЕМ*«ЛЫ н 
А&кумантН. Вып, 1-м — *М 

с. 94— ВТ. 

** Лчтяч*» Д. С. Искусе тіо п»- 

МіГм н гілфі'ъ нСяусСТІй. — Л м- 

т*р*гурн«* г> 1 |>й, іШі 15 д*- 

■чбр». 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Парлашкевич Просто — как жизнь... 


Жил-был фотограф. Двадцать лат прорв* 
ботвл он в областной «молодежка». 

И вдруг — приглашение в Москву, в цент- 
ральную газету. Попав ■ столицу, он сразу 
становится известным. О нем с уважением 
говорят коллеги и маститые бильдредак- 
горы, его работы аавоеяываюг наградят 
всесоюзных выставок н конкурсов, печа- 
таются на обложках «Советского фото»... 
История эта — не скатке со счастливым кон* 
ц ом, а самая что ни на есть быль. Герой 
ее — Павел Кривцоа | фотокорреспондент 
«Советской России». Так чем же объяс- 
нить «феномен Кривцове»: созрел ли та- 
лант фотожурналиста внезапно на пороге 
Сорокалетия или признание пришло к нему 
с опозданием? Думается, прав сам фото- 
граф, который считает, что никакого рез- 
кого качественного скачка в его творче- 
стве не было. Просто пришло время, когда 
по объективным причинам людям, обще- 
ству стала нужна и интересна именно та 
фотография! которая давно его привле- 
кает, то направление фотожурналистики, 
которое он исповедует. 

Исторически фотография, и образная фо- 
толублицмстина в частности, как и любой 
в ид искусства, всегда связана с мировоз- 
зрением эпохи, с этическими и эстетиче- 
скими идеалами времени. От требова- 
ний, предъявляемых обществом, от самого 
характера окружающей жизни во многом 
зависит формирование ее стилистических 
особенностей. С первых шагов советской 
фотожурналистики ее главным героем 
стал человек труде — рабочий, крестьянин, 
воин, Но наиболее яркие фотографии 
прошлых лет, наш золотой фонд — это, 
как правило, образы и сюжеты отличаю- 
щиеся очень высокой степенью обобщен- 
ности, типизации. Их основной задачей 
было отразить принципиально новое со- 
держание эпохи. Знаменитые «Лампочка 
Ильича* Шайхета, «Сеятель» Шишкина, 
«Строитель Магнитки* Альпорта, «Первый 
поезд метром Шагина — по сути снимки- 
символы, где личностные характеристики 
героев имеют второстепенное значение. 
Сегодня и в литературе, и в изобразитель- 
ном искусстве, и в фотографии резко воз- 
рос интерес к индивидуальным чертам со- 
временника, к психологическому исследо- 
ванию его гражданского и творческого 
лица. 

Зги новые требования оказались как 
нельзя более близки человеческим при- 
страстиям и художническим устремлениям 
Павла Кривцова. Дело в том, что он не 
просто снимает своих героев он их изу- 
чает, стараясь проникнуть в самую суть 
их мироощущения, их отношения к жизни, 
к людям, к своему делу. Каждый раз он 
ищет, чем красива душа человека, а най- 
дя, «влюбляется» в него, гордится им. 

С какой радостью, например, он дает по- 
слушать товарищам песни героя своей фо- 
тоновелльі «Пахарь-певец*, как рассказы- 
вает о строителе деревенских колодцев». 
ЛНне кажется, а разговоре о мастере, а 
Кривцов, безусловно, сложившийся ма- 
стер, нельзя не коснуться его жизненного 
опыта и опыта творческих исканий, ибо 
именно они, л конечном счете, формируют 
лицо художника. 

Родился Павел * белгородском селе Рож- 
дественка в военном 1943 соду. И с пер- 
вых дней своей жизни он Оказался при- 
частен к общему горю, которое принесли 


война пешему народу; отец к тому вре- 
мени уже погиб на фронте. Учился, 
подрабатывал, мечтал стать геологом 
и охотником. Копил деньги не ружье, 
а купил фотоаппарат. В восьмом клас- 
се сделал первые снимки и в девя- 
том {он тогда учился в Белгороде я интерн 
нате) уже печатался в «Ленинской смене». 
Павел вспоминает, что первый снимок 
в газете стел и первым профессиональным 
«проколом»; школьник, игравший на 
скрипке, оказался двоечником. Так, со 
строгого редакторского разноса и нача- 
лась его журналистская карьера. Кривцов 
благодарен судьбе, приведшей его тогда 
сразу а газету, потому что чувств© личной 
ответственности за свое дело, заложенное 
I школьные годы, до сих пор помогает 
ему. 

Кроме газетной работы он участвовал 
в выставках был организатором фотоклу- 
ба, создателем городской фотовитрины, 
которую и по сей день теплым словом 
вспоминают земляки. Каждый месяц, а то 
и чаще его фотографии рассказывали со 
стендов о трудовых коллективах, о луч- 
ших людях белгородчины. Две с поло- 
виной тысячи снимков за пять лег/ 

Но его путь к мастерству был «в так прост 
и поступательно прямолинеен, как кажется 
с первого взгляда. Дело в том, что уже 
в начинающем журналисте жил художник, 
как живет и сейчас в опытном репортере. 
Наверное, никому из снимающих не нужно 
объяснять, как нелегко постоянно мерить 
собственную газетную работу мерками 
«высокого искусства». Кривцов же не за- 
бывает, что творческий уровень его фо- 
тожурналистики определяется не вершин- 
ными достижениями, а тем качеством, 
ниже которого никогда не опускаются соз- 
данные им снимки, репортажи, очерки..* 
Для этой первой журнальной персоналии 
Павла Кривцова из множества работ от- 
бирались те, которые, по мнению автора 
и редакции, наиболее характерны для его 
фотографического почерка, способны вве- 
сти читателя в мнр его образного мыш- 
ления. 

Когда-то, лет десять назад, я впервые уви- 
дел его ныне хорошо известную фотогра- 
фию: зимний вечер, в полузвнесенной 
снегом телефонной будке свернулся кала- 
чиком одинокий щенок. Этот редкий по 
эмоциональному напряжению снимок был 
предельно прост п лаконичен по форме. 
Так же просто снимает Кривцов н сегодня. 
Но между гой простотой мгновенного точ- 
ного наблюдения и новой «сложной про- 
стотой», С которой он решает свои фило- 
софские темы, легли годы ученичества, 
годы труда. О* овладевал различной тех- 
никой печати, но пришел к пониманию, что 
лабораторные ухищрения лишь маскируют 
суть его образов. Он выстраивал голово- 
ломные композиции, но постепенно отсе- 
кал в них все лишнее. Он годами снимал 
деревья, учась слышать и различать голо- 
са, казалось бы, немой природы,.. 

Тема минувшей войны, тема памяти зани- 
мает в творчестве фотомастера заметное 
место. Он чувствует ее сердцем, угадыва- 
ет в самых разных проявлениях. Вот, на- 
пример, строгий репортажный снимок 
«Память»: день освобождения Белгорода, 
у Вечного огня солдатские вдовы, на их 
лицах печать перенесенного горя и суро- 
вая гордость людей, все вынесших и побе- 


дивших. Совсем по-инрму трактует тему 
поэтический кадр «Воспоминание»: ствол 
отстрелявшей свое пушки, на нем — • помя- 
тая труба, силуэт пожилого человека. Не- 
вольно всплывают в памяти строки Булата 
Окуджавы: «Нас осталось мало, мы да наша 
боль.,.* А сюжет фотографии «Мой мир» — 
своеобразное фот ©размышление о непре- 
рывности течения жизни; обелиск со звез- 
дой над солдатской могилой и рядом — 
маленькая девочка, пускающая воздушные 
шары • огромное чистое небо. Каждый из 
этих, таких разных кадров, несмотря на 
внешнюю их незамысловатость — много- 
значен. В них хочется вглядеться, вчитать- 
ся, о них хочется поразмышлять. Но за- 
метьте, поразмышлять об их смысле, 
о судьбах людей, и никогда^ о том, как 
они технически «сработаны»* Уверен — ■ это 
радует автора, 

Особенно силен Павел Кривцов, на мой 
взгляд, в жанре портрета. Но и здесь не- 
легко сказать, что же именно срезу выде- 
ляет его работы из мессы других «почти 
таких же», публикуемых на страницах га- 
зет. Конечно, мы замечаем, как точно от- 
бирает он скупые детали пейзажа или ин- 
терьера, воссоздающие «естественную 
среду обитания» того или иного человека, 
как умеет акцентировать внимание зри- 
теля на самых существенных чертах лич- 
ности своих героев И все же главное не 
это, а то* что люди на его портретах про- 
сто живут... 

Обычно* начиная серьезный разговор о фо- 
тографии, Кривцов предупреждает* что 
любит говорить о ней, не употребив я слов 
«камера»* «мотор», «пленка*... И волнуют 
его не слишком привычные ■ устах релор- 
тере-гвзетчика вопросы. Он говорит о бед- 
ности своего фото я зык а потому* что еще 
не научился воспроизводить не плоскости 
бумаги простые человеческие чувства — 
горе и счастье* любовь и отчаяние — так 
как воспринимает их* непосредственно об- 
щаясь с людьми. Иногда конкретные зада- 
чи, которые он ставит перед собой* ка- 
жутся вовсе не выполнимыми средствами 
фотоискусства. Исследуя, например, проб- 
лемы творчества, он стремится образно 
доказать* что художник вкладывает часть 
себя в каждую работу и снимает драма- 
тическую секвенцию о скульпторе* уничто- 
жающем свое произведение. Его мучает 
вопрос* как передать ностальгию по «стра- 
не детства», охватывающую человека под 
скрип покосившейся двери и шелест вет- 
вей, заглядывающих в окно комнаты* зарос- 
шей бурьяном* в старом заброшенном до- 
ме, где он когда-то родился-.* 

Даже если не асе задуманное Кривцову 
удастся на практики осуществить, все равно 
его раздумья и поиски плодотворны* ибо 
они и есть та самая творческая лаборато- 
рия мастера, где рождаются сегодня ум- 
ные добрые, нужные людям фотографии. 


ФОТО ПАВЛА КРИВЦОВА ^ 


ТЦІЬ ШЮОР АСТ 
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музыкант 
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ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 


Рассказывают ветераны... 


ФОТО іаПНШІ ХАЛДЕЯ 



Г. К. МГУ НОЯ НА ПАРАДЕ ПО КЕД У 

Последний снимок 
маршала 

У меня есть две выставки, 
которые путешествуют по 
ст ре не — * 1 00 ф отограф и и 
Константина Симонова» и 
«От Мурманске до Берли- 
не*. Не одной на них экс- 
понируется последний сни- 
мок писатели, на другой — * 
маршала. Снимок Констан- 
тина Симонове публиковал- 
ся в «Советском фото», он 
трогает людей. Читатели 
даже писали мне, что сде- 
лали его репродукцию и 
хранят как память. В разде- 
ле выставки «От Мурман- 
ска до Берлина», назван- 
ном «Судьбы солдатские», 
есть последний снимок ле- 
гендарного полководца 
Георгия Константиновича 
Жукова. Его историю я и 
хочу рассказать. 

Однажды мне позвонили: 

«С вами говорит адъютант 
маршала Жукова, сейчас 
соединю вас с Георгием 
Константиновичем»*.. Жуков 
приветливо поздоровался 
и сказал, что у него есть 
снимок, сделанный мной на 
Параде Победы, где он снят 
на белом коне, когда объ- 
езжал войска. Но фотогра- 
фия очень маленькая, 
нельзя ли ее увеличить..* 

Я спросил — - 30X40 или 
50X60? — Нет, — ответил 
он, ■ — если можно поболь- 
ше, не меньше метра. Хочу 
повесить ее у себя в каби- 
нете, она мне очень нра- 
вится, а почему — расска- 
жу при встрече..* 

Когда увеличение было го- 
тово. я поехал к Жукову, 
прихватив папку фронто- 
вых фотографий и несколь- 
ко снимков самого марша- 
ла, сделанных мною в раз- 
ное время (как выясни- 
лось, у него таких не было)* 


Кроме того снимка, кото- 
рый он просил, я принес 
еще один: Жуков тоже на 
коне на том же Переде 
Победы. Георгий Констан- 
тинович спросил: 

— Вы что г только два раза 
успели снять? 

— Да. — говорю, — боль- 
ше не смог — не выдержа- 
ли нервы. Он попросил; 

— Расскажите подробнее, 
для маня зто очень важ- 
но.» 

Я рассказал, как стоял у 
Спасских ворот, ожидая на- 
чал* парада, как при пер- 
вых звуках оркестра, гря- 
нувшего «Славься]», у меня 
задрожали руки и я только 
два раза сумел нажать на 
спуск — аппарат беспо- 
мощно повис на шее, глазе 
застилала пелена,.. 

Жуков говорит: 

— А вы думаете, я себя 
по-иному чувствовал? Конь 
нес меня по площади, и 
перед глазами тоже была 
пелена — впереди все то- 
нуло а каком-то тумане, 
солдаты кричали «УраЬ, а 
я внутренне был где-то да- 
леко. Передо мной проно- 
сились картины войны, я 
вспоминал тех, кто погиб 
на разных фронтах, кто не 
дожил до згого светлого 
дня.,* Только позже, сойдя 
с коня и поднявшись на 
трибуну Мавзолея, мне 
удалось совладать со своим 
волнением... 

51 пробыл у Георгия Кон- 
етантиновнче чесе два, мы 
говорили о войне, он пе- 
ребирал мои фотографии, 
сделанные на разных 
участках фронта, а потом 
в Берлине у рейхстага, гда 
наши солдаты салютовали 
Победе, Жуков вгляды- 
вался а каждую, над неко- 
торыми задумывался. Та- 
ким я его и снял в тот 
день. Он мне рассказал, 



последние снимок маршала жукоіа 


почему ему так нравится 
фотография С Парада Побе- 
ды: 

— Я ведь кавалерист, к 
мне особенно приятно, что 
схвачен такой интересный 
момент - — посмотрите, конь 
как бы летит в воздуха... 
Наконец настало время про- 
щаться. Я поблагодарил 
Георгия Константиновича за 
беседу, он меня — за фо- 
тографии, хранящие па- 
мять о событиях минувшей 
войны... Жена его пошла 
меня проводить и, про- 
щаясь, сказала: 

— Берегите фотографии, 
которые вы сделали сего- 
дня. Георгий Константино- 
вич больше сниматься на 
будет... 

Так оно и вышло; эти сним- 
ки оказались последними 
в жизни Великого полко- 
водца Великой войны.., 

Е. ХАЛДЕЙ 


Через 37 лет 



9 МАЯ 19*5 т. вСТ ВЕЧ А С СОЮЗНИКАМИ 
ФОТО ОЛЬГИ ЛАНДЕ» 


История этой фотографии 
началась 9 мая 1945 года, 
а закончилась 27 декабря 
1 982-го — и самым неожи- 
данным образом. 

В тот теперь ужи далекий 
майский день мы стояли 
а Вене, а американцы — 
а Линце, Рано утром маня 
и еще трех сотрудников 
редакции газеты 3-го Ук- 
раинского фронта «Совет- 
ский воин* — писателей Ни- 
колая Атарове, Мустая Ка- 
рима и Виктора Кононанко 
командование послало к 
американцам - — на друже- 
скую встречу. Миссия наша 
прошла, как говорится, «на 
уровне», и я память о ней 
я сделала обычный «семей- 
ный снимок», какие пред- 
назначаются для домашних 
альбомов. 

Около четырех часов дня 
мы отправились обратно... 
Переезжаем мост, разде- 
ляющий наши и американ- 
ские войска, и видим — 
вся артиллерия, в том чис- 
ле и крупнокалиберная, 
стоит, задрав стволы к 
небу. У первого же рас- 
чета спрашиваем: «8 чем 
дело?» Они отвечают — 

«Да аы что, с лунь: свали- 
лись? Войне-то еще утром 
кончилась!» Американцам, 
у которых мы гостили, зто, 
как оказалось, было еще 
неизвестно. Мы, конечно, 
погнали наш «олпель-ад- 
мнрал», выжимая из него 
асе возможное — хотелось 
поскорей вернуться в Ве- 
ку* Вдруг слышим — сзади 
непрерывно сигналит ма- 
шина, чувствуется, что она 
буквально висит у нас на 
хвосте. Оглядываемся^-* 
американский джип. Ока- 
зывается, узнав об окон- 
чании войны, гостеприим- 
ный полковник послал 
своих офицеров с задани- 
ем— - непременно нас до- 
гнать н поздравить. 

В том месте, где они нас 
«настигли», стояли танки- 
сты. Ну, думаю, раз так, 
надо запечатлеть встречу 
наших воинов с союзника- 
ми. У одного из танков я 
и сделала такой снимок. 
Записала фамилии — ко- 
мандиром танка оказался 
молоденький симпатичный 
младший лейтенант* Торо- 
пились мы страшно, и на 
всю съемку у меня ушло 
минут пять-шесть... Фото- 
графия эта на следующий 
день была опубликована 
в газете нашего фронта. 

С той поры никого из тех, 
кто на ней был изображен, 
я ие встречала. А на пер- 
вой — «семенной карточ- 
ке» оказалось у меня «бе- 
лое пятно» — не записала 
я фамилию американского 
полковника... 

И вот, в декабре прошлого 
года, иду я по тихой мо- 
сковской улице и вижу: 
навстречу мне — Мустай 
Карим. Ну, о том, макая 
радостная зто была встре- 
ча, я говорить не стану, 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Вспомнили мы тот день, 
и Муст ей тут ж* назвал 
мне фамилию «незаписан- 
ного» полковника — Кер- 
■ей. А вщв через два див 
раздаете* телефонный зво- 
нок; — Здравствуйте, Оль- 
га Александровна, с вами 
говорит танкист, которого 
вы снимали на фронте... 

Я ему отвечаю: 

— Да вы знаете, скольких 
танкистов я снимала на 
фронте?» 

Тогда он уточняет; 

— Меня вы фотографиро- 
вали 9 мал с американка- 
ми.,. Я поначалу решила, 
что меня просто разыгры- 
вают, и спрашиваю; — Как 
ваша фамилия?» Отвеча- 
ет: — Лоечиков... Я его 
прошу минутку подождать, 
беру свой альбом, где со- 
браны все вырезки моих 
работ за войну — такой 
толстенный альбом... Тут же 
нахожу эту фотографию — ■ 
действительно — Ловчи- 
кові Значит, не разыгры- 
вают... Он говорит: 

— Я вес разыскиваю все 
эти годы и не только я, 

а и мой брат — он по згой 
фотографии тогда меня 
нашел. Оказалось — тоже 
был на нашем фронте... 
Разрешите нам к вам 
прийти... 

И вот звонок в дверь — 
стоят с праздничным тор- 
том братья — Георгий Гав- 
рилович и Кузьма Гаври- 
лович Ловчикоеы. 

Так через тридцать семь 
лет разыскал меня тот са- 
мый молоденький и симпа- 
тичный младший лейтенант. 

О. ЛАНДЕ? 


Кадр 

«замедленного 

действия» 

То, что произошло СО МНОЙ 
под Сталинградом четыре 
десятка лет назад, можно, 
е одной стороны, назвать 
везением, удачей, репор- 
терским счастьем, а с дру- 
гой, ^полным провалом. 
Судите сами... 

Разве іто не удача, если ре- 
портеру удалось попасть 


на допрос только что 
плененного командую- 
щего 6-й фашистской ар- 
мией фельдмаршала фон 
Паулюса, оказаться я се- 
мой главной точке одер- 
жанной победы... Из до- 
вольно многочисленной 
группы фото- и кинора- 
ботников Сталинградского 
фронта в нужный момент 
у штаба 64-й армии ока- 
зались только двое — Ге- 
оргий Линекеров — фото- 
репортер армейской газе- 
ты, и я — сотрудник фрон- 
тового корпункта «Изве- 
стий». Условия для съемки 
на пленку еСЧС», на кото- 
рой мы тогда работали, 
были самыми что ни на 
есть неблагоприятными — 
сквозь тесные оконца избы, 
битком набитой работни- 
ками штаба, едва пробива- 
лись скудные лучи зимнего 
солнца, света этого хвата- 
ло лишь на передний план, 
а ѵ углах комнаты царил 
почти полный мрак, да к 
тому же аще боковые окна 
создавали совершенно не- 
нужный ■ данном случае 
контражур. Начато было 
и думать, чтобы снимать 
с короткими выдержками, 
приходилось уповать толь- 
ко на твердость собствен- 
ных рук.» 

Кассету я отснял до конца 
н не сомневался, что кад- 
ры на пленке есть, теперь 
надо было срочно пере- 
править ее в редакцию. 

И снова удача — в Став- 
ку отправляется самолет 
с важными документа- 
ми, и офицер связи бе- 
рется к вечеру доставить 
пленку ■ редакцию. Зна- 
чит, снимок успеет попасть 
в завтрашний номер* По- 
хоже, что удалось «а ста- 
вить фитиль» всем осталь- 
ным газетам... Целые сутки 
наш корпункт лихоради- 
ло — ждали с нетерпением 
следующего дня. Утром, 
еще затемно, помчались 
■ политуправление фрон- 
та, куда газаты поступали 
прямо с аэродроме. От 
волнения перехватывает 
дыхание, дрожащими ру- 
ками разворачиваю газе- 
ту — снимка нет.» Не по- 
явился он и ни а один из 
последующих дней. Я те- 
рялся в догадках, но одно 


было ясно — репортерское 
счастье дало осечку, 
война продолжалась, одно 
важное событие сменялось 
другим, и на душевные 
переживания времени не 
оставалось. Однажды по- 
пал на три дня в Москву — 
привез материал об осво- 
бождении Ростова, И тут 
наша лаборантка повини- 
лась мне в своей причаст- 
ности к гибели той пленки. 
Кассета действительно по- 
пала в редакцию вечером 
того же дня, но по воле 
случая миновала заведую- 
щего отделом и оказалась 
прямо у лаборантки. Та на 
удосужилась прочитать 
мою записку, заложила 
пленку в проявитель н г „ 
забыла о ней. Вспомнила 
уже ночью, дома, в тая как 
ночного пропуска на про- 
ход гга городу у нее не 
было, » редакцию пришла 
ужа утром, За но время 
проявитель (Д-76 с увели- 
ченной долей гидрохино- 
не — 7 граммов вместо 
двух) сделал свое «черное» 
дело. Заниматься этой со- 
вершенно непрозрачной не 
вид пленкой мне было не- 
досуг, де и нужда в ней уже 
отпала, а об истории мы в 
ту пору думали мело — не 
до того было. Даже не 
знаю, зачем я положил ее 
в карман. Но она все же 
попала в мой домашний 
архив. 

Отгремели победные салю- 
ты, начались репортерские 
Будни — газетчикам думать 
об отдыхе не приходилось. 
И только через годы, в 
канун 25-летия Сталинград- 
ской битвы, я вспомнил 
о тех кадрах. Посоветова- 
лись мы в редакции и ре- 
шили попытаться хоть что- 
нибудь из них вытянуть. 
Ослабить негативы не уда- 
лось— пленка была столь 
сильно задублена е фикса- 
же, что не желала раз- 
мокать. Тогда прибегли 
к перекальным лампам — 
вкрутили в увеличитель 
«пятисотку», она его рас- 
калила чуть не докрасна, 
но пленку все-таки «про- 
била». Так эта фотогра- 
фия через много лет «вос- 
кресла» и увидела свет. 

А. ЕГОРОВ 



ЗА СГОЛОМ СЛЕВА НАПРАВО — КОМАНДУЮЩИЙ М-й АГМИЕЙ ГЕНЕРАЛ-ЛЕЙТЕНАНТ М, С. ШУМИЛОВ, 
ФЕЛЬДМАРШАЛ ПАУЛЮС, ЕГО НАЧАЛЬНИК ШТАБА ГЕНЕРАЛ-ЛЕЙТЕНАНТ ШМИДТ, НАЧАЛЬНИК ШТАБ* 
М*н АРМИИ ГЕНЕРАЛ-МАЙОР И. А. ЛАСКИН ФОТО АНАТОЛИЯ I ГОРОВ А 


Серия 

«Из истории 

фотографии» 


В издательстве «Планета» 
вышли два комплекта от- 
крыток, посвященных твор- 
честву выдающихся совет- 
ских фото мае тер ов — 

М. Неппельбаума и Л, Оцу- 
па. Тираж открыток изго- 
товлен способом фотопе- 
чати, то есть близок к ав- 
торским оригиналам, к спе- 
цифике фотографического 
рисунка. 

Это первые выпуски новой 
серин «Из истории фото- 
графии» *. Предполагается 
регулярно издавать два 
названия а год. Подготов- 
лены к производству ком- 
плекты «Ю, П. Еремин», 

«М. П, Дмитриев». Плани- 
руются творческие портре- 
ты летописцев Октябрьской 
революции и гражданской 
войны В. буллы, Я. Штейн- 
берга, А, Савельева, 

Г. Гольдштейна, репортеров 
первых пятилеток Н Пет- 
рова, А. Шайхета, Д. Деба- 
бо* а н С, Фри дл ян да, фото- 
ху дож ника- нов а то ре А. Род- 
ченко, мастеров традицион- 
ной русской школы И. Ан- 
дреева, В. Улит ина, П, Кле- 
пикова, фронтовых фото- 
корреспондентов Великой 
Отечественной войны. 
Первые выпуски оставляют 
хорошее впечатление. 

В комплект входят двена- 
дцать классических работ 
мастера. На клапане об- 
ложки дается портрет фо- 
тографа и его краткая био- 
графия. На внутренним сто- 
ронках — статья с анали- 
зом творчества. На оборо- 
те каждой открытки — на- 
звание сюжета, коммента- 
рии к снимку. 

Инициатива издательства 
заслуживает всяческой 
поддержки. Производствен- 
ный цикл издания открыт- 
ки значительно короче, чем 
у книги или альбома. Ду- 
мается, это позволит лю- 
бителям фотоискусства в 
короткий срок составить 
себе компактную библио- 
течку — своеобразную 
краткую фото энциклопе- 
дию. 

Пожелаем новому изданию 
доброго пути, 

А. ИВАНОВ 


м. С. НіЯімдібвум. (серия «И» 

истории фотографии», автор тви- 
ста Ац. Вартеноі). — М.з Плане- 
та, И9вЗ. П, А. Окуп (серка -И* 
истории фото г рафии ■, автор тек- 
сте Я. Волкоа-Ляннит). 

Планете, 1983 , 
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•ОТ ОТВОРЧ ЕСТВО 


Дмитрий Донской Упорство в достижении цели 

Фотокорреспондент АПН 


Мой коллега Сергей Гу- 
неев находится ■ том за- 
видном возрасте, когда че- 
ловек одновременно отно- 
сится и к молодежи, и к 
зрелому поколению: ему 
тридцати два. И фотограф 
он молодой, хотя и не на- 
чинающий — пришел к нам 
в агентство около шести 
лет назад, а до того рабо- 
тал инженером ш МАИ, 
экономический факультет 
которого закончил. Там же 
приобщился к нашей про- 
фессии — сотрудничал в 
институтской многотираж- 
ке "Пропеллер*. 

В АПН он начинал как фо- 
токорреспондент-стажер 
и начинал практически сра- 
зу же со спорта: первая 
командировка — на зим- 
нюю спартакиаду в Сверд- 
ловске. И здесь выявились 
его сильные стороны и 
пристрастия — в силу своего 
инженерного прошлого он 
уверенно владел техникой 
н г опираясь не ее возмож- 
ности, всегда добивался 
нужного результата. Осо- 
бенно это стало очевидным 
во время московской 
Олимп неды-80, когда Гу- 
неев заявил себя масте- 
ром «ударной» информа- 
ционной фотографии, ко- 
торую, по его словам, 
всегда старается сделать 
«долгоиграющей*. И, как 
правило, снимки его дей- 
ствительно живут и после 
того события, докумен- 
тальным свидетельством 
которого являются, Доби- 
вается Гунеев этого — 
именно добивается — бла- 
годаря своим природным 
способностям и главному, 
на мой взгляд, очень цен- 
ному свойству характера — 
невероятному упорству. 

Если ом задумал какой-то 
кедр, то будет над ним ра- 
ботать столько времени, 
сколько потребуется — год, 
так год I — но «добьет» 
обязательно. В таком узком 
«жанре», как «задуманный 
кадр», он в спортивной фо- 
тографии сейчас несом- 
ненно один из сильней- 
ших. Подобной настойчи- 
вости в достижении цели 
я не видел ни у одного из 
спортивных репортеров. 
Качество это с каждым 
годом становится все более 
необходимым — жизнь 
продолжает ставить нас во 
все более жесткие рамки — 
из года в год усложняются 
условия работы на спортив- 
ныя аренах, 

Чтобы сделать хороший 
снимок, фотограф вынуж- 
ден не столько ловить 
кадры, сколько при думы- 
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вать, изобретать их. А тут 
порой важнее решить не 
что снимать, а чем снимать. 
Неимоверно растет роль 
техники, на первый плен 
выходит технический рас- 
чет, Главным оружием, 
ввиду удаленности репор- 
тера от того места, где 
происходят основные со- 
бытия и кульминации, ста- 
новятся «телевики», и чем 
«длиннее», гем лучше. Но 
чем длиннее, тем тяже- 
лее,- На большие соревно- 
вания приходится тащить 
груз в 30—40 килограммов. 
Значит, необходимо и са- 
мому быть ВЫНОСЛИВЫМ, 
спортивным, мобильным — 
такими качествами Сергей 
тоже обладает. 

Я бы сказал о Гунеев а, что 
он фотограф ультрасовре- 
менный. Репортеры подоб- 
ного класса не ждут, когда 
возникнет ситуация, а сами, 
как зто ни парадоксально, 
если и не создают ситуа- 
цию, то безусловно ею 
улраяляют. У спортивной 
фотографии свои специ- 
фические трудности. На- 
пример, из года в год про- 
ходят одни и те же сорев- 
нования на тех же ста- 
дионах и площадках. От- 
сюда — «накатанные* точ- 
ки, дающие, по общему 
мнению, «лучшие кадры». 
Вот фотографы и ходят 
толпами, сосредоточиваясь 
именно здесь. Гунеев же 
обычно старается «улиз- 
нуть от общества», уеди- 
ниться где-нибудь в не- 
ожиданном месте со 
«сверхдлинным телевч- 
комк. С точки зрения по- 
гони за «верняком» это 
большой риск, И Гунеев 
часто рискует, Но извест- 
но, что в спортивной фо- 
тографии 98 процентов 
выставочных кадров рож- 
даются как раз на стыке 
риска и везения, правда, 
мастерство фотографа при 
этом само собой подра- 
зумевается. Надо, скажем, 
уметь выжать все и из оп- 
тики, и из пленки. Ведь чем 
больше «телевик», тем 
меньше его светосиле, 
экспозиции часто не хва- 
тает — опять риск. И Гу- 
неев нередко, в нарушение 
правил, іапро являет плен- 
ку сверх допустимых пре- 
делов, причем обычно ему 
все-таки удается «выта- 
щить» цвет. 

Конечно, было бы наивным 
думать, что он с каждой 
съемки приносит шедев- 
ры — бывает, что и ничего 
не приносит, но и ■ этих 
случаях он не тратит вре- 
мени даром. Ведь каждый 


из нас приходит не съем- 
ку с определенной зада- 
чей, и если в данной си- 
туации Гунеев не видит 
возможности свою задачу 
решить, то он, не снимая, 
или снимая что-то второ- 
степенное, «отрабатывает* 
нужный кадр. Он трени- 
руется. Это связано с еще 
одной особенностью спор- 
тивной фотографии: здесь 
нельзя делать большие 
паузы в работе, иначе по- 
требуется много времени, 
чтобы войти а ритм спор- 
тивной жизни и обрести 
свою журналистскую 
форму. 

Во многих фотографиях 
Гунеева просматривается 
стремление показать пси- 
хологию спорта — это и 
хорошо, и плохо. Мне 
трудно с ним согласиться, 
что психологией следует 
заниматься в цвете. Она 
рельефнее выявляется а 
черно-белой фотографии, 
цвет ее «расслабляет*. Наи- 
более острые психологиче- 
ские моменты возникают 
чаще всего до и после 
кульминации спортивной. 
Как правило, ■ поле зре- 
ния объектная попадают 
травмы, падения, слезы — 
такие сюжеты уже поряд- 
ком надоели. Мне мажется, 
вот-вот наступит пора, ког- 
да предпочтение скова 
начнут отдавать собствен- 
но спортивному действию — 
кадрам динамичным, ве- 
селым, радостным, чело- 
вечным, Беспокоит меня 
его равнодушие к фото- 
очерку — кстати, это минус 
не одного Гунеева ^ а боль- 
шинстве спортивных ре- 
портеров. И тут Сергея Гу- 
неев а может подстеречь 
опасность, потому что он 
к подобной съемке себя 
ие приучил. Этому мешает 
его йзадаиность»? работая 
над своим «единственным 
задуманным* кадром, фо- 
тограф умышленно исклю- 
чает то, что происходит ря- 
дом, и упускает интерес- 
нейшие сюжеты, хотя он, 
конечно, и «ощущает» их 
боковым зрением. 
Фотоочерков ■ нашем «це- 
хе* стало делаться все 
меньше и меньше. На по- 
следних выставках я видел 
только серии; серия-паде- 
ния, серия-слезы, серия- 
радость, серия-удача,,. 

А вот полнокровного очер- 
ка о спортсмене я давно не 
встречал. Может быть, ви- 
ной тому сем спорт — * 
каждые пол года появляется 
новая звезда, «долгожите- 
ли» почти перевелись. Та- 
кая звезда еще не успева- 


ет сформироваться в лич- 
ность — тем и снимать не- 
чего — а уж на смену ей 
приходит другая. Но все- 
таки есть и личности, и 
спортивные явления, заслу- 
живающие пристального 
внимания м разработки в 
очерке, возможно, будь 
личностей в спорте поболь- 
ше, Гунееву легче было бы 
найти «своего героя* и, 
при его способностях, обо- 
гатить жанр спортивного 
фотоочерка. 

Кроме того, «однокадро- 
вый подход», охота за уни- 
кальной фотографией мо- 
жет привести к тому, что 
у фотожурналиста «сузит- 
ся* взгляд — он начнет 
смотреть так же, как его 
длиннофокусный объектив, 
у которого, как известно, 
очень малый угол зре- 
ния,.. По-моему, построен- 
ную только на точности, 
четкости, геометрии, ли- 
шенную динамики самого 
действия фотографию ско- 
рее можно назвать деко- 
ративной, нежели спортив- 
ной. 

По большому счету, спор- 
тивный фотограф тот, ко- 
торый подсматривает н вы- 
хватывает кадр изо всей 
цепи событий, происходя- 
щих перед ним не сорев- 
новании, для чего надо 
■ первую очередь нахо- 
диться в гуще этих собы- 
тии. И тут возникает сле- 
дующий общий вопрос — 
о пополнении нашей спор- 
тивной прессы новыми 
Сильными репортерами. 
Ведь Гунеев практически 
«родился» ■ Олимпиаду, 
благодаря предоставленной 
ему возможности попасть 
на крупнейшие соревно- 
вания и в тяжелейшей кон- 
курентной борьбе с масте- 
рами высокого класса про- 
явить все свои способно- 
сти. Уверен, что у нас есть 
немало одаренных ребят, 
которые не могут себя по- 
казать именно потому, что 
не имеют доступа на круп- 
нейшие международные 
спортивные состязания. 
Естественно, не все они 
пробились бы в число силь- 
нейших. Ведь кроме кол- 
лег им еще нужно превзой- 
ти и... телевидение, кото- 
рое обладает почти не- 
ограниченным доступом 
в самые «горячие» точки 
всех спортивных мероприя- 
тий, де еше в любую се- 
кунду может показать 
стоп-кадр — практически 
тот же, самый яркий «и- 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


«Уорлдпрессфото-83» 



Окончилось последи*# — 
тайно* — голосование меж- 
дународного жюри, затми- 
ли дискуссии в конференц- 
зале, компьютер выдел 
результат: лучшей фо- 
тографией 1 983 годе при- 
знана работа американ- 
ского фотографа Робина 
Мойера — «Трагедия Саб- 
ры и Шашлы». Члены жю- 
ри, представлявшие девять 
стран мира, единодушно 
отреагировали на это со- 
бытие минутным молча- 
нием, Пресс -фото года на 
сей раз не отличалось осо- 
бенно изощренными фото- 
графическими достоинства- 
ми, автор снимка, не при- 
бегая ни к каким сложным 
прием ем, показал миру 
жертвы страшного злодея- 
ния, учиненного а лагерях 
палестинских беженцев. 
Главное неоспоримое до- 
стоинство этого снимка 

свидетельство очевидца, 
трагический документ исто- 
рии, изобличение варвар- 
ства, запечатленное фото- 
камерой, И наверняка чле- 
ны жюри и сотрудники, 
постоянно работающие над 
созданием ежегодной экс- 
позиции, вспомнили в ату 
минуту Лиднца, Орадур, 
Хатынь... Фотография пре- 
дупреждала: «8 мире тре- 
вожно! Люди, будьте бдн- 
тельныія 

Наградами были отмечены 
и еще несколько работ, 
сделанных а «горячих* 
точках планеты — в Ливане 
и Сальвадоре. Среди них — * 
н отдельные снимки, и фо- 
тосерии. 

Итоги очередного смотра 
мировой фотожурналисти- 
ки наглядно свидетельству- 
ют о том* что прогрес- 
сивная фотография сего- 
дня упорно и последова- 
тельно а ы ступает против 
насилия и войны, служит 
взаимопониманию между 
народами, знакомит людей 
с нравами, обычаями и 
традициями ближних и 
дальних соседей. С ее по- 
мощью мы каждодневно 
ощущаем ритм жизни, 
пульс планеты. 

В минувшем году предста- 
вительная международна* 
выставка журналистской 
фотографии « У оря д пресс- 
фот о* отметила свой се- 
ребряный юбилей — ■ чет- 
верть а ян». 9 году нынеш- 
нем она проводилась 
н двадцать шестой раз. По 
сравнению с прошлогодней 
для нее характерно мень- 
шее число участвующих 
стран и соответственно ав- 
торов, отсюда и меньшее 
количество представленных 


моя и ЗА РАІОТОЙ 

работ. Видимо, здесь сма- 
залась «выставочная уста- 
лость»* наступившая после 
юбилейного напряжения* 
Так, в категории «Искус- 
ство н наука* (серии) при- 
зы вообще не обрели 
своих владельцев, а в не- 
которых других категори- 
ях — «Спорт*, «Счастливые 
события» — вместо обыч- 
ных трех награжденными 
оказались только два яі* 
тора. 

Советская коллекция этого 
года также была насколь- 
ко слабее прошлых. Мно- 
гие наши талантлиіьіе фо- 
томастера, прежде полу- 
чавшие высокие награды, 
в нынешнем году почему- 
то своих работ не присла- 
ли, а снимки моих коллег, 
которые^ как мне думает* 
ся, могли претендовать ив 
призовые месте, в силу 
разных причин не вошли 
в состав нашей коллекции. 
Отсюда напрашивается вы- 
вод — к следующей вы- 
ставке следует готовиться 
более основательно. Может 
быть. Всесоюзному твор- 


ческому фотообъе дииен ию 
Союза журналистов СССР 
имеет смысл создать по- 
стоянно действующую орга- 
низационную группу, кото- 
рая бы последовательно и 
настойчиво формировала 
ежегодные коллекции для 
этой выставки, как, впрочем, 
и для других экспозиций 
международного класса. 
Советские мастера в ны- 
нешнем году завоевали че- 
тыре награды — две пер- 
вые, одну вторую и одну 
третью. 

Первый приз в категории 
«Природа* (одиночные 
снимки) подучил фотокор- 
респондент АПН Алек- 
сандр Лыскин за фотогра- 
фию «Графика Чукотки», 
Первый приз в той же ка- 
тегории (серии) — фото- 
корреспондент газеты «Ве- 
черний Челябинск* Сергей 
Васильев за работу «Бой 
деревенских петухов*. 
Второй и третьей награ- 
дами в категории «Портре- 
ты» отмечен фотограф из 
Московского обьедикеи- 
иого комитета художник©*- 


грефиков Вячеслав Полу- 
нин за работы «Дирижер 
Геннадий Рождественский» 
(серия) и «Режиссер Бо- 
рис Покровский». 

В первую очередь, мне ка- 
жется* следует поздравить 
Сергея Васильева, чет- 
вертый год подряд полу- 
чающего высший приз в 
одной из категорий — 
успех, по мнению голланд- 
ской прессы, — феноме- 
нальный. 

Меня как члена жюри, 

• первые работавшего не 
таком конкурсе, огорчило 
обилие снимков, Ме Просто 
з а печ ат л евшим жесток не 

и кровавые события — осо- 
бенно эти сюжеты привле- 
кают английских и амери- 
канских коллег, а как бы 
эксплуатирующих зту жес- 
токость. 

Репортерские камеры ред- 
ко рассказывают о добро- 
та, любви или просто о ка- 
ком-то обычном нормаль- 
ном событии повседнев- 
ной жизни. А ведь еще 
а прошлом году по ини- 
циативе члене жюри из 
СССР были введены новые 
тематические категории, 
дающие возможность ши- 
роко представлять в 
экспозиции выставки фо- 
тографии гуманные, доб- 
рые, светлые. 

8 составе жюри на втот 
раз работали представите- 
ли девяти стран — СССР, 
Чехословакии, КНР, США, 
ФРГ, Англии, Франции, 
Финляндии и Голландии. 

В третий и последний раз — 
по условиям выставки — 
председателем жюри была 
Патриция Се пал а, руково- 
дитель одного мз крупней- 
ших агентств Финляндии. 
Большой опыт работы в 
различных жюри н отлич- 
ное понимание фотогра- 
фии позволили ей умело 
руководить напряженной 
и трудоемкой недельной 
«страдой*. Жюри работало 
с раннего утра до позд- 
него вечера в полном ува- 
жении к мнению друг дру- 
га, что также можно счи- 
тать одним из положитель- 
ных результатов выставки 
нынешнего года. 

На страницах этого номера 
яы может# познакомиться 
с некоторыми работами, 
удостоенными наград 

* У ор л д пре с сф от о -83* . 


В. АХЛОМ09, 
фото ко рр еспо н д е н т 
«Надели», член жюри 
выставки 

«Уорлдпреесфото* 
Амстердам — Москва 
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ДОИМ МАКЛДГАИ {ЮАР} мУЖЕСТЮ ПОКОРЯЕТ НОВЫЕ ВЫСОТУ 


СЕРГІЯ ВАСИЛЬ» (СССР) БОЙ ДЕРЕВЕНСКИХ ПЕТУХОВ 




^фОТОП АНОРАМА 


РАССКАЗ О РЕСПУБЛИКЕ 

60-летию образования Сою- 
за ССР была посвящена 
республиканская фотоны- 
ставка документальной и 
художествен мой фото гр*- 
фни кВ семь* единой», раз- 
вернутая а Кишиневе, в 
парке Победы* 

9 адрес оргкомитета посту- 
пило около тысячи сним- 
ков. Более 300 лучших ра- 
бот 47 авторов составили 
экспозицию. 

Снимки ярко показали до- 
стижения Советской Мол- 
давии в развитии экономи- 
ки, науки и культуры, ус- 
пехи трудящихся респуб- 
лики, претворяющих в 
жизнь решения XXVI съез- 
да КПСС* Значительное ме- 
сто в экспозиции занимали 
исторически* фотографии* 
Первая премия и диплом 
1 степени присуждены фо* 
токорреспон дейту Молдав- 
ского телеграфного агент- 
стве М, Потырикке за ра- 
боты «Коммунист*, «Хлеб» 
(серия}, «Весна в Молда- 
вии» (серия}* 

Вторые премии присуж- 
дены фотокорреспонден- 
там И. Земшману, А. /Іы- 
коау и Ю* Козловскому, 
Премиями и дипломами 
отмечены также работы 
ряда других авторов. 

Часть экспозиции отправ- 
лена во французский го- 
род Гренобль — побратим 
Кишиневе* Она стала 
частью культурной про- 
граммы дней дружбы* 

Ю. ШТИВЛЕР, 
председатель жюри 
выставки 


ПЕРСОНАЛЬНА* 

ВЫСТАВКА ДИН ГАЙ 

Харьковский областной 
межсоюзный Дом самодея- 
тельного творчества орга- 
низовал выставку работ ста- 
рейшей украинской фото- 
любительницы Дни Алек- 
сандровны Гай* В экспози- 
ции были представлены 
портреты деятелей науки и 
культуры, рабочих и кол- 
хозников, молодежи 
30— 40-х годов, жанровые 
сценки той поры, пейзажи 
Украины, фотоиллюстра- 
ции к литературным произ- 
ведениям классиков и на- 
родным сказкам. 

Посетители подолгу задер- 
живались у снимков, на ко- 
торых запечатлены акаде- 
мики С Чаплыгин и К* Си- 
нельников, писатель Н. Те- 
лешов, скульптор С. Лебе- 
дева, одна из первых ре- 
кордсменок мира по прыж- 
кам с парашютом Нине 
Камнева, знаменитая бело- 
русская партизанка Н, Бог- 
данова* Представляли ин- 
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терес событийные кадры: 
«Первая послевоенная вес- 
на», «Открытие памятника 
Т. Шевченко в Харькове», 
«На Московском фестивале 
молодежи и студентов ■, 

«У кургана Славы», 

В начале нынешнего год в 
выставке, пополненная порт- 
ретами выдающихся деяте- 
лей науки н техники, де- 
монстрировалась в харь- 
ковском Доме ученых. Де- 
сять работ из этой экспо- 
зиции были отобраны для 
показа на межзональной 
вы ставка «60 племенных 
лет», которую проводила 
народная фотостудия Ар- 
мавира* За участие в юби- 
лейной выставке Д* Гай 
удостоена диплома и па- 
мятной медали* 

А. КУЗНЕЦОВ 


СМОТР В КАЗАХСТАНЕ 

Под девизом «5 семье 
единой* в Алма-Ате, на 
ВДНХ Казахской ССР, была 
развернута выставке робот 
фотолюбителей, посвящен- 
ная 60-летию образования 
СССР. Ей предшествовали 
областные смотры, органи- 
зованные республиканским 
межсоюзным Домом са- 
модеятельного творчества 
Казсовпрофа* 

Из тысячи работ, прислан- 
ных на республиканский 
смотр-конкурс, было ото- 
брано 700 произведений 
110 авторов* На приглаше- 
ние устроителей откликну- 
лись любительские фото- 
клубы Азербайджана, Гру- 
зии, Киргизии, Украины и 
Эстонии* 

Диплома I степени удо- 
стоена экспозиция народ- 
ного фотоклуба «Караган- 
да* Дворца культуры гор- 
няков* Второе и третье 
призовые места присуж- 
дены алмватинскому фо- 
токлубу «Медеа» Дома 
культуры «Полиграфист* 
м народному фотоклубу 
«Орион» павлодарского 
межсоюзного Доме само- 
деятельного творчества, 

Ю. РЕДКИЙ 


«ХУДОЖНИКИ пипы» 

В Ниде проходила выстав- 
ке снимков литовского фо- 
тографе Альгирдаса Пиль- 
«ялксв «Художники Лит- 
вы*. На ней представлены 
портреты известных писа- 
телей, актеров, художников 
республики. Это уже 
третья персональная вы- 
ставка А, Пнльвялиса на 
данную тему. Первая экс- 
понировалась в Каунас- 
ском союзе художников, 
вторая — в Вильнюсе, • 
выставочном зале Обще- 
ства фотоискусства Литов- 
ской ССР. 

И. РАЧКАУСКАЙТЕ 


«УКРАИНСКОЕ 
КОЛЬЦО-11 Ы» 

Закончился пятый конкурс- 
ный межклубный обмен 
фотоколлекциями между 
ведущими фотоклубами 
Украины. В «Украинском 
кольце-81 /82* приняли уча- 
стие 15 творческим объ- 
единений, среди них — 

5 народных фотостудий ив 
Севастополя, Луцка, Хер- 
сона, Ялты, Феодосии* 
Первое место зенял фото- 
клуб «Чайка* (Феодосия), 
второе — запорожский фо- 
токлуб, третье —* фотоклуб 
«Киев». 

Л. ПОПОВ 


ПРЕМИЯ КОМСОМОЛА 

Комиссия бюро ВЛКСМ по 
премиям комсомола Под- 
московья в области народ- 
ного творчества, литерату- 
ры, искусства, журналисти- 
ки и архитектуры присуди- 
ла премию детско-юноше- 
ской народной фотостудии 
«Красногорск* за большую 
работу по развитию клу- 
бов по интересам и моло- 
дежных любительских объ- 
единений, пропаганде об- 
щественно-политических 
знаний, эстетическому вос- 
питанию подрастающего 
поколения. 

Редакция «Советского фо- 
то* от души поздравляет 
красногррцев с заслужен- 
ной наградой* 


ТВОРЧЕСКИЕ КОНТАКТЫ 

В последнее десятилетие 
у заслуженного коллектива 
Латвийской ССР народной 
фотостудии «Рига* (Цент- 
рального клуба полиграфи- 
стов) сложились тесные 
контакты с фотоклубами 
Франции. Клубные коллек- 
ции рижан были удостоены 
высших наград на между- 
народных конкурсах в Ди- 
нане (1976 г.), н Дижоне 
(1979 г,) г в Сен-Тьерри 
(1981 г.). 

Когда пришло приглашение 
выставить клубную кол- 
лекцию в Музее фотогра- 
фии Франции, в студии от- 
неслись к этому как к 
серьезному творческому 
экзамену. 

Была подготовлена выстав- 
ив из 200 работ 46 авторов, 
которой экспонировалась 
в пригороде Парижа, Бьав- 
ре. Французскую публику 
и специалистов привлекло 
жанровое и стилистическое 
разнообразие коллекции, 
а которой академическая 
филигранность работ Лео- 
на Балодиса дополнялась 
лирикой Яниса Глейэдсв, 
постановочные портреты 
Гу чара Вин де и Леонида 
Тугалева соседствовали 
с репорт ажным и Яниса 
Крейцберга. Изогелии Яни-* 
се Гейлитиса, Эигурдса 


Билзонисв, сельские и го- 
родские пейзажи Ил мара 
Ап кали се и Ивера Градов- 
синее отразили красоту 
Прибалтийского края* 

О своеобразии националь- 
ных праздников рассказа- 
ли этнографические фото- 
графии Им вита Пуриньша, 
Инги Суны и Валдкса Бра- 
унса. 

Если уже перечисленные 
мастера были более или 
менее известны француз- 
ским специалистам, то с ра- 
ботами нашей молодежи — 
Р. Кукойсе, В. Клейнсе, 

В. Ликксе, М. Энце, М. Бо- 
густовсе, И. Аютиньше и 
других — они знакомились 
впервые* 

Основатель Музея фотогра- 
фии Франции Жан Фат дал 
высокую оценку коллек- 
ции фотоклуба, «Главный 
успех рижан в том, — ска- 
зал он, — что в своих сю- 
жетах они красиво и убе- 
дительно отображают 
жизнь». Еще одним под- 
тверждением этой высокой 
оценки стало присуждение 
клубной коллекции «Риги* 
призе в Маконе 1982 года. 

А. АКИС, 
художественный 
руководитель народной 
фотостудии «Рига* 


«МУДРЕЦУ* — 20 ЛЕТ 

Фотоклуб «Мудрец» Доме 
ученых новосибирского 
Академгородка отметил 
двадцати лети ни юбилей. 

За эти годы клуб воспи- 
тал многих талантливых 
фотолюбителей* Один из 
них, ныне фотокорреспон- 
дент газеты «Наука ■ Си- 
бири» Ю. Новиков, создал 
галерею портретов людей 
науки, запечатлел события, 
вошедшие в историю го- 
рода. 

Состав клубе по возрасту 
и профессиональной при- 
надлежности различен. 
Здесь занимаются науч- 
ные сотрудники, инжене- 
ры, рабочие, преподава- 
тели и студенты. Занятия 
проходят интересно: в 
программе клубе — ежеме- 
сячные конкурсы: тема- 
тические и не свободные 
темы, еженедельные твор- 
ческие отчеты, участие ■ 
областныя, всесоюзным и 
международных конкур- 
сах. 

На областной выставке, 
посвященной 60-летию об- 
разования СССР, фотолю- 
бители показали 40 сним- 
ков. 

М, ИСУПОВ 


ФОТОПАНОРАМА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Владимир Белковский Александр Трофимов 

Обогащая друг друга... Родные места 


В этот вечер зал Дворце 
культуры «Монолит* был 
переполнен. Не встречу с 
заслуженным деятелем ис- 
кусств Латвийской ССР Гу- 
наром Бинде пришли мно- 
гие любители фотографии. 
Вначале был показан див- 
фильм избранных работ 
Бинде — его «классике*. 
Ведь в зале были не толь- 
ко фотолюбители со ста* 
жем, хорошо знакомые 
с его творчеством по пуб- 
ликацивм и выставкам, но 
и новички, только откры- 
вающие для себя мир фото- 
искусства. 

Как установить творческий 
контакт с героем фотогра- 
фии, как сделать его своим 
союзником, соавтором соз- 
дания снимка? Вечная 
проблеме — «художник и 
модель», ее особенности 
применительно к фотогра- 
фии стели темой интерес- 
ного разговора, А потом — 
вопросы, вопросы... Каж- 
дому хотелось «выведать» 
секреты творчества фото- 
мастера. 

Еще один вечер а том же 
зале. Его тема: «Мир фо- 
тографии— мир музыки». 
Встреча с московским фо- 
тожурналистом Олегом 
Макаровым, автором широ- 
ко известных фо то очерка а 
и серий снимков о музыке 
и музыкантах. «Мне кажет- 
ся, музыка и фотография 
имеют немало общего, их 
языки интернациональ- 
ны»,— говорит О, Мака- 
ров. О том, как много- 
кратно может возрасти 
сила фотографического 
образа, если используете в 
взаимодействие кадров, 
аналогичное монтажу в ки- 
но, шел разговор в этот 
вечер... 

И еще одна встреча — с из- 
вестным литовским фото- 
графом Маркосом Бара- 
нвускасом. Повседневная 
журналистская роботе. Де- 
сятки! сотни кадров опе- 
ративной фотоинформации, 
сделанных в разное время, 
складываются в определен- 
ные темы. Рождаются 
сюжеты фотокниг. О ра- 
боте над ними и рас- 
сказал М. Баранаускас. 

Эти встречи, такие разные, 
но одинаково интересные, 
состоялись в Челябинске, 
Здесь проходил фото лек- 
торий «В объективе — Стра- 
на Советов». Его инициа- 
торы ■— областная органи- 
зация Союза журналистов, 
городская организация об- 
щества «Знание» и наш Че- 
лябинский фотоклуб, 

В каждом нз семи вече- 
ров, запланированных клу- 


бом на год, слушатели 
встречались с гостями — 
фотомастерами из разных 
городов страны, которые 
привезли в Челябинск свои 
работы, рассказали о но- 
вых формах организации 
пропаганды фотолю- 
бительского движения. 
Челябинцы «из первых 
рук» познакомились с ли- 
товской фотографией, фо- 
тоязыком латышских ма- 
стеров, с современной фо- 
тографией Грузии, Молда- 
вии, Эстонии. 

«СССР в объективе челя- 
бинских фотографов* — так 
можно назвать коллектив- 
ный репортаж, который 
вели члены клуба — жур- 
налисты и фотолюбители 
Евгений Ткаченко, Сергей 
Васильев., Михаил Петров, 
Валентин Голованов, Алек- 
сандр Чуносов, Юрий 
Теуш, Юрий Рожков. С фо- 
токамерами оми побывали 
на Украине и в Казахстане, 
а республиках Средней 
Азии и Закавказья, в Бе- 
лоруссии и на стройках 
БАМа. Сделанные ими фо- 
тографии и слайды сопро- 
вождали рассказ о прекрас- 
ных уголках нашей Роди- 
ны, о незабываемых встре- 
чах, о братстве и дружбе 
советских людей* 

Скоро исполнится 25 лет 
Челябинскому фотоклубу. 

С первых шагов у нас уста- 
новились дружеские отно- 
шения с клубами Москвы, 
Ленинграда, Запорожья, 
Алма-Аты, Казани, Риги, 
Таллина... Состоялись об- 
мены коллекциями, «неде- 
ли» и «декады* фотоискус- 
ства, проведены экспози- 
ции работ челябинцев в 
Вильнюсе, Каунасе, Шяуляе 
и других городах Литвы,., 
Успешно прошел Первый 
челябинский фотофести- 
валь: от берегов Балтий- 
ского моря до Тихого океа- 
на — таково было предста- 
витель с гео на згом празд- 
нике фотоискусства. В кар- 
тинной галерее челябинцы 
организовали большую фо- 
тоэкспозицию, названную 
«Наш адрес — Советский 
Союз». Ее авторами стали 
участники фестиваля, а ге- 
роями— люди нашей мно- 
гонациональной Отчизны. 
Думается, что наши суве- 
ниры, выполненные каслин- 
скими и златоустовскими 
мастерами, всегда будут 
напоминать нашим гостям 
о выставках, дискуссиях, 
о встречах на уральской 
земле. 


Глеб Успенский, стремясь 
постичь истоки, питающие 
душу русскаго крестьяни- 
на, писал о таком понятии, 
как «власть земли». 

Я — первый • нашей семье, 
кто покинул родную де- 
ревню и переселился ■ го- 
род, Но корни остались 
там, нв земле, где жили 
и трудились мои пред- 
ки. «Власть земли» тя- 
нет » родные места, где 
прошли детство и юность, 
и заставляет всматриваться 
в этот мир и в самого себя. 
Стремление сохранить кор- 
ни и не забыть о них • су- 
толоке повседневных дел 
сост валяет смысл и цель 
многих моих снимков. Фо- 
тография — способ пости- 
жения. Увидеть, постичь и 
снять — такова, по-моему, 
схема творческого про- 
цесса, 

...Мои сверстники — пред- 
ставители первого поколе- 
ния, не испытавшего вой- 
ны, голода, лишений и 
страданий. Оно проходит 
испытание безбедной жиз- 
нью. И замечаешь, что да- 
леко не все нз нас выдер- 
живают эта испытание. Вот 
почему так важно не по- 
терять корней, чаще вгля- 
дываться в лица русских 
женщин, Вдов, прошедших 
тяжкие испытания и со- 
хранивших доброту, до- 
стоинство и мудрую веру 
в Жизнь, знать, как и чем 
живет взрастившая нас 
русская деревня. 

Присмотревшись к окнам 
деревенского дома, можно 
представить себе, что 
ждет тебя ■ нем. Об этом 
говорит каждая деталь: 
складки занавесок, цветы. 
Когда смотришь нз окна, 
спиной ощущаешь надеж- 
ность дома, прохладу — ле- 
том и тепло — зимой. 

В доме, построенном де- 
дом, физически начинаешь 
ощущать себя не только 
« пространстве, но и во 
времени. 

Подрос мой сын* стал по- 
хож на меня, и я чувствую, 
что снимки, запечатлевшие 
его. приобрели дня меня 
новую, еще большую «ав- 
тобиографичность».,, 

Я хотел бы сфотографиро- 
вать... ветер из моего 
детства, который дует все 
реже и реже. Иногда он 
вдруг приносит облака, ко- 
торые в видел еще маль- 
чишкой, иногда — колышет 
птичье перышко, запутав- 
шееся в паутине у окна 
моего дома. 

...Хотя большинство моих 
фоіографий не являются 
ралортежными «а чистом 


а иде», правильно выбран- 
ное мгновение съемки ока- 
зывается решающим. 

В этом мгновении должно 
совпадать мое состояние и 
состояние того, кого (или 
что) я фотографирую. Мо- 
мент постижения быстро- 
течен. 

Я стремлюсь к простим 
решениям. Понимаю про- 
стоту, как прозрачность и 
ясность изображения, когда 
видишь именно то, что 
нужно, — и ничего лишнего, 
К слову сказать, сегодня 
все больше и больше фо- 
толюбителей приходят к 
«простой фотографии». 

8 прошлом номере «СФ» 
были опубликованы рабо- 
ты Владимира Филонова. 
Опытный фотограф экспе- 
риментального направле- 
ния вдруг приходит к ла- 
конизму, четкости и ясно- 
сти фото графически х ре- 
шении. И здесь Филонов не 
одинок, К тому же при- 
шли В. Михайловский, Л. Ту- 
галев и другие. 

Стремление к такому «фо- 
тографическому» взгляду 
привело меня к мысли сни- 
мать « я полный кадр» и 
печатать с полного кадра, 

В своих фотографиях я 
хочу максимально прибли- 
зиться к реальной действи- 
тельности, Поэтому снимаю 
чаще всего обыденные сю- 
жеты и стараюсь избегать 
излишней эстетизации. Это 
не означает, что я фото- 
графирую все подряд. Что 
снимать и когда — зависит 
от многих причин. Когда я 
фотографировал отца с 
сынишкой у дома, то делол 
это «на память» и только. 
Два годе лотом носил с со- 
бой меленький отпечаток 
и показывал друзьям: «По- 
смотрите, какая славная 
картинка «на память». Но 
постепенно приходило ощу- 
щение, что, может быть, 
есть в снимке нечто боль- 
шее, Наверное, эго соче- 
тание искренности людей 
о сокровенностью обыден- 
ной ситуации. 

Почему так долго я прихо- 
дил к пониманию такой 
вроде бы очевидной исти- 
ны? АЛо жег быть, время 
убирает нз памяти лишние 
подробности, может быть, 
меняются мои взгляды. 
Окружающая нас действи- 
тельность не так проста, 
как порой кажется. Мы 
должны всматриваться 
в нее, готовить себя к то- 
му, чтобы не пропустить 
важного момента совпаде- 
ния состояний жизни с на- 
шим душевным состоянием 
и творческими поисками. 


УІ 


ФОТО АЛЕКСАНДРА ТРОФИМОВА 
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ІЭ 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


СПРАВОЧНЫЙ СТОЛ кСФ» 

Юридическая консультация 


• Организация заказала 
мне выполнение фотогра- 
фий, НО договор на работу 
заключен не был» Фото- 
графии приняты, теперь 
мне отказывают а выплате 
гонорара, ссылаясь на от* 
сутстние договора. Право- 
мерно ли это? 

Л, Иванов. 

Москва 

Неправомерно» В соответ- 
ствии с нормами законода- 
тельства об авторском 
праве (ст. 48В, 505 ГК 
РСФСР и аналогичными 
статьями ГК других союз- 
ных республик) использо- 
вание произведения автора 
другими лицами допуска- 
ется не иначе, как на ос- 
новании письменного дого- 
вора с автором или его 
правопреемниками, кроме 
случаев, указанных в за- 
коне. Письменная форма 
договора не обязательна 
при публикации фотогра- 
фий в периодических из- 
даниях и энциклопедиче- 
ских словарях. 

Не заключив договор на 
создание фотографий, ор- 
ганизация нарушила нормы 
законодательства об ав- 
торском праве. 

В абз* 2 л, 2 Постановления 
№ 9 Пленума Верховного 
суда СССР от 19 декабря 
1967 г. (в редакции Поста- 
новления Пленума Верхов- 
ного суда СССР от 14 мер- 
тв 1975 г. № 3) указано; 
«Если произведение ис- 
пользовано, сам по себе 
факт отсутствия договора 
или несоблюдения письмен- 
ной формы договора не 
может служить основанием 
для отказа автору или его 
правопреемникам в выпла- 
те вознаграждения и в 
удовлетворении других тре- 
бований, вытекающих из 
авторского права*. 

Случаи бездоговорного ис- 
пользования произведений 
без согласия автора и без 
выплаты гонорара указаны 
в ст. 492 ГК РСФСР — это 
использование чужого из- 
данного произведения для 
создания нового, творчески 
самостоятельного произ- 
ведения; воспроизведение 
ранее созданных фотогра- 
фий в кино и по телевиде- 
нию, в научных и критиче- 
ских работах, учебных и 
политино-просеетительных 
изданиях в пределах, обу- 
словленные целью издания 
(не более 3000 см 2 площа- 
ди фотографий одного ав- 
тора), При этом обязатель- 
но указание фамилии ав- 
тора и источника заим- 
ствования. 


Допускается без согласия 
автора, но с выплатой го- 
норара (п» 4, ст» 495 
ГК РСФСР) использование 
опубликованного фотогра- 
фического произведения 
■ промышленных издели- 
ях* В этих случаях указание 
фамилии автора не обяза- 
тельно. 

• Как оформллютса отно- 
шения между фотографа- 
ми и издательствами при 
издании и переиздании 
произведений фотографи- 
ческого искусства 7 Полу- 
чает ли автор снимков го- 
норар? 

I, Степанов, 

Киев 

Отношения между фото- 
графом и издательством 
при издании и переизда- 
нии произведений фото- 
графического искусства 
оформляются авторскими 
и трудовыми договорами. 
Типовой издательский до- 
говор на произведение фо- 
тографического искусства 
утвержден приказом N9 88 
Госкомиздата СССР от 
24 февраля 1975 г. 

Приказом № 58 по Госком- 
издату СССР от 29 января 
1974 г* установлено, что 
«Право выбора вида взаи- 
моотношений (путем 
оформления издательского 
договора иди трудового 
соглашения) при выполне- 
нии творческих раб от при- 
надлежит автору, незави- 
симо от объема работы и 
размера вознаграждения*. 
Это правило включено а п. 1 
«Положения об оплате тру- 
да нештатных художников 
и фотографов, выполняю- 
щих художественно-графи- 
ческие работы для воспро- 
изведения в печати* (При- 
ложение № 2 к приказу 
№314 по Министерству 
культуры СССР от 20 июля 
1963 г.), 

При заключении издатель- 
ского договора негатив; 
(слайд) принадлежит авто- 
ру и передается издатель- 
ству для осуществления 
издания. Издательство несет 
ответственность за сохран- 
ность негатива. В случае 
утери оригинала до поли- 
графической пробы изда- 
тельство (заказчик) возме- 
щает автору сверх возна- 
граждения по договору 
100 авторского гонорара» 
при наличии изготовленной 
полиграфической пробы — 
75 ' гонорара. В случае 
порчи оригинала издатель- 
ство возмещает автору до 
50 г ,і гонорара* 

При заключении издатель- 


ского договора установлен 
следующий порядок расче- 
тов с автором: аванс а 15 — 
25 'о гонорара выплачива- 
ется при подписании дого- 
вора, 75 % (за вычетом 
аванса) — по одобрении 
оригинала, остальная сум- 
ма — после подписания 
произведения к печати. 
Издательство имеет прево 
выпускать творческие рабо- 
ты единовременно или че- 
стями, При самостоятепь- 
ном издании (за исключе- 
нием альбомов) В течение 
2 лет с момента заключе- 
ния договора на готовое 
произведение или принятия 
работы. Творческие работы 
в книжной продукции долж- 
ны выпускаться при объеме 
до 10 печатных листов в те- 
чение одного года, болев 
10 печатных листов — в те- 
чение 2 лет. 

Оплата за переиздание 
производится при издании 
за пределами этих сроков, 
при этом 50% гонораре 
должно выплачиваться пос- 
ле получения издательством 
письменного согласия ав- 
тора на переиздание или 
после истечения двухне- 
дельного срока после 
письменного сообщения 
издательстве о переизда- 
нии, Остальные 50 і выпла- 
чиваются автору после под- 
писания издания на вы- 
пуск ■ сает* 

За второе и третье издания 
выплачивается 60% от сум- 
мы гонорара за первое из- 
дание, за четвертое изда- 
ние 40%, за пятое — 35 
При трудовыя взаимоотно- 
шениях оформляется тру- 
довой договор (трудовое 
соглашение, наряд-заказ). 
Авторское вознаграждение 
за каждое издание творче- 
ских работ выплачивается 
издательством или другим 
заказчиком вне зависимо- 
сти от тиража. 

Работы, выполненные по 
трудовому договору (на- 
ряду-заказу, трудовому 
соглашению), оплачивают- 
ся полностью после их При- 
нятия к печати. Издатель- 
ство, предприятие, органи- 
зация имеют право выпус- 
кать эти работы в любые 
сроки ц в любых количе- 
ствах. При переиздании та- 
ких работ дополнительная 
оплата не производится. 
Оригинал (негатив, слайд) 
при трудовых взаимоотно- 
шениях является собствен- 
ностью предприятия, 

Д. ИНДЕНБАУМ, 
печальник отдела 
изоискусства ВААП 


Адреса фотоклубов 


АимВ'Атв* 4ДО044. уд. м. Горько- 

го, 50, Дом культуры »Р оли гра- 
фжт*, фотоклуб «Мвдео*, 

А кг* ре к, 665830. пр. Кирова, 1, 

ДН *Эн*рг*тик*, фотоклуб *Фо- 

гон*- 

дстрвхінь, імзсОр ул. Швѵыаня, 

ВЪ, седакция гвз**ы «Комсомолец 

Чат п*ва* 

браней, Покровская го- 

ра. 7, ОНмЦ, областной фотоклуб- 

«Деснянка*. 

8л ад наос то к. 690078, ул, Ленин- 
ска*» ИЗ. межсоюзный Дом уче- 
ны*. 

Владивосток, 6*0000, уг. Ланин- 

СКВ*» 17. 1. фотоклуб 

* Рыбацкий меридчвн* 

Вологда, 160901* по с, Моленное 
ул. Набережная, 6. фот о лаборато- 
рия Фотостудии іНвсона. 

Дубка- 3. 1*19»» Московская ебл.. 
пп Космонавтом, Дворец нулЫуры 
«Октября*, тел. 5-3%в9» народна а 
фО’ остудив «Образ л- 
Иіаче-Фр#нкоасч* 23*000, V*. Шев- 
ченко 1* городской Дрм культуры, 
тал. 2*47*0^, фотоклуб «Обрн Я «* 
Иркутск 664031. нос. Молодое** 1 *! 
ИСХ 0)0 П. фотостудия «Мираж*. 
КілккнН. 170034, лр* Чайковского* 

26, ОНМЦ НТ и КНР. фотоклуб 
«Тгарь*. 

Кв пни нн г рад, 14 1 070, Московская 
Обо , ул ТереЧииРвоЯ. Даорац куль- 
туры нм. К* линий а* фотоклуб «Под- 
липки*. 

Кировоград, 314050, Украинская 
ССР г ул- Гагарина, 18, коми, 14, 
фотоклуб іЯтріхь*. 

Котвяьнмч, 6 1 7100, Кирове к* а об л., 
ул. Мастпромоас ка«, 40, РДЧ, г*д. 
1-10-76, 1-36-37, фотоклуб «Горн- 
ватт, 

Курган, 640000, ул. Маготнна, 1», 
областной Дом іудожее таенной 
Самодактвгьчости. фотоклуб «Со- 
врвмянннч-» 

Курен, 305000. ул. Панина, 15* 
ОНМЦ, фотоклуб. 

Ленинград. 195009, ул, Комиссара 
Смирнова, 15, выборгский ДК, фо- 
токлуб. 

Луцк, 763000, Волынская о-бп-, 
ул. Горького, 3, ОНМЦ, неродлае 
фотостудия •ПопниК**- 
Мивсс. 456370. ДК «Прометен», 
фотоклуб « ИмЛуЛьСтр. 

Москва. 173367, ул. Вишнеѵня, 7 . 
Дворец культуры «Красный Ок- 
табры», фотоклуб «Саеголнсь*. 
Москва. 133045, Сратанский буль- 
вар, 1.4 меж:ою>иыи Дом само- 
речт* льчйго тага чвсив МО С ПС, 
те,- 2 в 4-ЗИ- 55. Моей за г хин област- 
ной фо-пилуб, 

Месива, 2 - и ул. Синичкина, 1, то- 
роде вой клуб, фотоклуб. 

Москва, 109004» ул. б. Коммунисти- 
ческая* I?. Фа лера цн я ту ритм* 
Московского городе кото совята ло 
туризму, фотоклуб, 

Москва 17*164, Кулаков пап*, 7, 
фотоклуб мо г о а* иен о го теория о и 9- 
го объединения. 

Москва, 125015, ул. вменяя, 76, Фо- 
токлуб! «КіДВ*. 

Новосибирск. 630015, областной 
фотоклуб ■ Факел м. 

Одинцово. Московская ой л., 
ул. Парковая, 28, тел, 4*3-24-64, 
фотоклуб «Одинцово* 

Паиіа. уп, К Маркса. 2*. межсо- 

Дам ігамлдеііталънвга твор- 
чества, фотоклуб «Сурсчия гори- 

ЮчтУ', 

Паиіа. 440С-19, пр-т Мира. ДК 
«Современника, фотостудия 
Пущино. 142292, Московская обл», 
СаппуюаГкой р-н. Дом ученыя, 
фотоклуб. 

Сіердлоясн, 670219* іааод пласт- 
масс стяреФотбчружок. 

Тула. 300017. ул* ЭнгепкСВг 146, ДК 
прцфссгч>за фргоьгуб «Левша*. 
Фраіино, 14' 120' Мр:к«іС"ія обл* г 
Дворец «у л муры «Истод*, народ- 
ней фотостудия -(Гряаичо*. 


V дополнение к публикации «СФ- 
!9|3. М9 1, 
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ФОТОКОНКУРСЫ 

«За социалистическое 
фотоискусство» 

«ПЕНТАКОН» — «ОРВО* — 19ВЗ 




РЕМТАСОМ СХѵ\С 





рируют уровень современ- 
ной фотографической тех- 
ники, В соответствии с ос- 
новными целями конкурсе 
эти фотографии должны 
быть реалистическими и 
отражать стремление авто- 
ров к новым творческим 
поискам. 


Народные предприятия ГДР 
«Пентекон* и «Орео* объ- 
являют международный 
конкурс «За социалистиче- 
ское фотоискусство». Кон- 
курс должен способство- 
вать дальнейшему укреп- 
лению сотрудничества 
между социалистическими 
стремами а области худо- 
жественной фотографии. 

В состав Международного 
жюри входит редакторы 
фотографических журналов 
Болгарии, Венгрии, ГДР, 
Польши, Румынии, СССР, 
Чехословакии н представи- 
тели предприятий «Пента- 
кон» и «Орво», 

Конкурс проводится по 
следующим разделам: 


1 , Человек — творец своей 
жизни 

Основные тематические на- 
правления — борьба за мир 
и социальный прогресс, со- 
трудничество стран социа- 
лист и ч ес к ого со д р ужест в а 
и международная солидар- 
ность; становление лично- 
сти и отношения между 
людьми; рост промышлен- 
ного и сельскохозяйствен- 
ного производстве; охрана 
окружающей средь»; раз- 
витие культуры и искусст- 
ва. 


2* Спорт 

фотографии этой группы 
должны показать значение 
физкультуры и спорта а 
формировании личности и 
организации досуга в соот- 
ветствии с идеями олим- 
пизма, гуманистическую 
роль физической культуры 
и спорта. 


3. Природ* 

Диапазон снимков этой 
группы — от панорамных 
ан дшафтоі до мвкросье- 
чочных сюжетов, б эту же 
группу включаются и фото- 
графии животных. 


4 Свободная тема 

Эта группа включает фо- 
тографии, которые не вхо- 
дят ни н одну из вышеука- 
занных групп, но двмонст- 


5, Фотосерии 

Фотосерии по всем выше- 
указанным гемам будут 
оцениваться отдельно в 
каждой группе. 


Условия участия 
• конкурсе: 

В конкурсе могут принять 
участие фотолюбители, фо- 
тожурналисты и профес- 
сиональные фотографы, 
живущие в одной из стран 
социалистического содру- 
жества. 

Каждый участник может 
прислать всего 5 черно-бе- 
лых снимков (иен вклеен- 
ных) и 5 цветных фотогра- 
фии или диапозитивов. Се- 
рии, включающие не более 
6 снимков, считаются за 
одну работу. 

Диапозитивы (а рамках) 
могут быть любого форма- 
та, а отпечатки — 10 24 см. 

Все представленные рабо- 
ты должны быть сделаны 
в 1982 и 1983 годах фото- 
камерами или на пленках 
производства ГДР. 

На обороте каждого сним- 
ка необходимо умазать фа- 
милию, имя, отчество, ад- 
рес автора, название ра- 
боты, номер тематической 
группы; на каждом слайде 
следует указать фамилию 
автора, название работы и 
на отдельном листе- — ад- 
рес автора и тематическую 
группу. 

Снимки и диапозитивы вы- 
сылаются в редакцию ^Со- 
ветского фото» до 10 сен- 
тября 1983 годе. Прислан- 
ные работы не возвраща- 
ются и не рецензируются. 

Результаты конкурса будут 
опубликованы во всех фо- 
тографических журналах 
социалистических стран. 

Установлено 296 премий. 
Лучшая фоторабота будет 
отмечена переходящим 
кубком. 

Вручение премий советским 
авторам будет происходить 
в Торговом представитель- 
стве ГДР в СССР, 

Редакция журнала «Совет- 
ское фото* приглашает чи- 
тателей принять активное 
участив в конкурсе. 


Анкета «СФ» 


Дорогие читатели журнале! «Советское фото» — журнал для 
вас и о вас. Это значит, что каждый наш читатель может при- 
слать или принести е редакцию свои снимки или статьи; по 
почте, по телефону, лично задать волнующие его «фотогра- 
фические* вопросы. 

Ваши письма помогают нам а работе: обращают внимание на 
появление новых, талантливых авторов, сообщают о событиях 
фотографической жизни в стране. Редакция старается опера- 
тивно откликаться на ваши пожелания: а этом году по прось- 
бе читателей введена новея рубрика «Фотопочта», объявлен 
конкурс «10 000 технических идей«, открыта «Юридическая 
консультация «СФ»*.. 

Но подписчиков у иве много. И, понятно, не с каждым можно 
обсудить волнующие его н нес проблемы. А журналу необхо- 
дима прочная «обратная связь» со своим чнтатепем. Поэтому 
редакция «СФ» просит вас заполнить читательскую анкету и 
прислать ее по адресу; 

101878, ГСП, Москва, Центр, М, Лубянка, 14, редакция жур- 
нала «Советское фото», «Анкета». 

Ваши фамилия, имя, отчество 


Место жительства (город, поселок, село) 

Возраст Образование __ Профессия 


Состоите ли пленом фотоклуба, какого? 


Являетесь ли постоянным подписчиком журнале, сколько лет? 


Какие разделы журнала наиболее интересны дл« вас? (Фото- 
журналистика, фотоискусство, фотолюбительство, история фо- 
тографии, фототеория, фототехника) 


! Удовлетворяет ли вас в целом (да, нет) характер и качество 
наших материалов по вопросам фотожурналистики 

фотоискусства , фотолюбительства , истории 

фотографии ( фототеерни , фототехники ? 

Какие отдельные статьи и снимки особенно запомнились вам 

| за последнее время? 

І 

| — — — 1 

| 

Удовлетворяет ли вес художественное оформление журнале? 


Что хотелось бы изменить в оформлении журнале? 


! 


Считаете ли вы нужным увеличить, сократить или сохранить 
на прежнем уровне число материалов по следующим темам 
и рубрикам (в соответствующей графе поставьте крестин); 
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Фотоггублицистико* Выставочный стенд «СФ* 




Фотопублицистика. Пятилетка; Люди и деле 




Фото публицистика* Обзоры иллюстрированных 
изданий 




Фототворчество. Обзоры всесоюзных, республи- 
канских, клубных, а также международных выста- 
вок 




Фоготворчество, Персоналии ведущих фотожур- 
налистов 


1 


Фототворчество. Персоналии ведущих фо то ху- 
дожников 




Фотопрактикум, Анализ работы фотографов над 
отдельными темами 




Фото проблемы Формы фотографического обра- 
зования 




Фотопроблемы, Клубные формы работы 




Фотолюбительство; тема и решение 




Фотоконкурсы «СФ». ^Фотоклуб-83» 

«Предметный мир* 

«10 000 технических идей» 
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Фотоконкурсы, Информация об объявлении кон* 
курсов и выставок, об их итогах 



— 

Фотопочта. Комментарий к снимкам и письмам 
любителей 




Фоготеория. Материалы по теории фотожурна- 
листики 




Фототеория. Материалы по теории фотоискусства 




Фотобиблиотека «СФ». Рецензии на фотоиздажия 




Юридическая консультация *СФ» 




Фототехника. Популярные научные публикации 




Фототехника, Обзоры выставок фототехники и 
фотоматериалов 


— 


Фототехника. Технически* данные и эксплуата- 
ционные возможности отечественной фотоап- 
паратуры 



Фототехнике» Новинки зарубежной фототехники 




Фототехника. Творческие методы съемки и фото- 
печати 




Фототехника. Особенности цветной съемки и об* 
Работки цветных материалов 




Интерфото. Обзоры зарубежной фотожурнали- 
стики 




Интерфото. Творческие портреты известных зару- 
бежных фотом ас г еров 




Интерфото. По страницам зарубежных фотогра- 
фических изданий 





Что вы хотели бы увидеть не странице* «СФя-14? 

Каки* проблемы фотожурналистики [решение конкретных тем, 
практически* «секреты», ітика фотожурналиста и т* д.) вас 
интересуют? 


С творчеством каких ведущих фотожурналистов вы хотите 
встретиться на страницах *СФ»? 


Какие проблемы фотолюбительского движения »ы считаете 
наиболее актуальными (методы клубной работы, практика ор- 
ганизации экспозиций, анализ клубных коллекций и т. д.)7 


С новыми коллекциями работ каких любительских коллекти- 
вов вы хотели бы познакомиться? „ 


Какие публикации по фотоискусству вас особенно привлека- 
ют (современное состояние традиционных жанров» новые 
творческие приемы и направлении, анализ отдельных извест- 
ных фотографий, обзоры выставок н т. д.)? ' 


С творчеством каких 
бы по э ка ком ить с я ? 

ведущих 

фотохуд ожинков 

вы хотели 


Каким темам следует, 
«Фоточетверги «СФ»Т 

на ваш 

взгляд, посвятить 

очередные 





На какие проблемы фототеории необходимо обратить в ним а- і 
нив в первую очередь? (Общие: язык фотоискусства, приро- 
да фоюобраза, эволюция стиля или более локальные: жан- 
ровые особенности и стилистика портрета, пейзажа, матюр- ] 
морга и г, д.) 


Какие публикации по фототехнике кажутся вам наиболее ак- 
туальными? 

Какие новые рубрики вы хотели бы увидеть в журнале в бу- 
дущем году? 

Считаете ли вы необходимым ввести страничку для юных 

фотолюбителей-ш кольни ков? 

Другие пожелания «СФ»: 


«СФя заранее благодарит всех, кто іалолнит анкету п при- 
шлет ее а редакцию. і 

и 


ФОТОВЫСТАВКИ 

« И нтерп рессфото-8 3» 


XI международная выставка 
■Интврпрессфого-ВЗ», ини- 
циатором которой являет- 
ся Между народна л органи- 
зация журналистов (МОЖ), 
будет проводиться в столи- 
це Сирии Дамаске в октяб- 
ре 1963 года. 

Девиз выставки — «За мир 
и взаимопонимание между 
народами, за гуманизм и 
прогресс», 

я Интер пресс фото-83* явля- 
ется международным смот- 
ром произведений прогрес- 
сивной фотожурналистики, 
ФотОСекцил МОЖ. Органи- 
зационный комитет пригла- 
шают вас принять участие в 
яИнтерпрессфото-83», 
Принимаются как отдель- 
ные фотографии (черно- 
белые и цветные отпечат- 
ки), так и серии фотогра- 
фий, сделанные в тече- 
ние последних деух лет 
(формат снимков от 24X30 
до 50X60 см), Фотомон- 
тажные работы на конкурс 
не допускаются. 

Каждый автор может при- 
слать не более 6 отдельных 
фотографий и 2 серии (по- 
следовательность располо- 
жения фотографий в серии 
указывается автором), 

К каждому снимку необхо- 
димо приложить діа конт- 
рольных отпечатка форма- 
том 18x24 см для каталога. 
Фотографии должны сопро- 
вождаться следующими 
дачными: фамилия, имя И 
домашний адрес автора, на- 
звание снимка, категория» 
по которой он представлен 
(с указанием кодового зна- 
ка категории). 

Организаторы «Интерпресс- 
ф от о-ЗЗ» оставляют за со- 
бой прею размножения и 
экспонирования фотогра- 
фий в течение одного годе 
в целях их популяризации. 
Жюри выставки, в состав 
которого войдут фотожур- 
налисты из разных стран, 


будет оценивать работы по 
семи категориям» 

а) фотография на актуаль- 
ную тему (кодовый знак — 

N1; 

б) серия фотографий (ко- 
довый знак — РЯ); 

в) фотопортрет (кодовый 
знак — Р); 

г) спортивная фотография 
[кодовый знак — 5Р)? 

д) человек и его дело (ко- 
довый знак — М\\ ); 

е) жанровая фотография 
(кодовый знак — МІ,}; 

ж) цветная фотография — 
отдельно и в серии [кодо- 
вый знак — С)» 

Призы: 

Главный приз Международ- 
ной организации журнали- 
стов — ■ ІОСЮ долларов, а так- 
же приглашение за счет 
оргкомитета в Дамаск на 
открытие выставки будет 
присужден отдельному сним- 
ку или серии снимков. 

По каждой категории — од- 
на золотая, две серебря- 
ные и три бронзовые ме- 
дали с дипломами, а так- 
же ценные памятные по- 
дарки, Всемирный Совет 
Мире, Международная де- 
мократическая федерация 
женщин и всемирная феде- 
рация профсоюзов, а также 
национальные журналист- 
ские организации учрежда- 
ют призы для участников 
конкурса. 

Организационный комитет 
учреждает в качестве при- 
зов репортерские поезд- 
ки • Сирию для двух фото- 
журналистов. 

Каждый участник выставки 
получит диплом, каталог и 
памятную медаль. 
Фотографии следует на- 
правлять до 20 июня 1983 
года по адресу: 119021, Мо- 
сква, Зубовский бульвар, 4, 
Союз журналистов СССР, с 
пометкой ка конверте: «На 
выставку «Ингерпрессфо- 
то-83 в. 


АЛЕКСЕЙ АЛЕКСАНДРОВИЧ СТУЖНН 


Уш*л *і ж»>мц *атодеурніч«сѵ 
Ал**С*й Апаксіндроінч СіТЬнн. 

Мы херово до**ч*ы ітега авыача* 

Т«ЛЪНОГО ЧЯЛРИН 1 . &СЯК Т»НІЛ#И|- 

пт а -о душадчОсть ч до і рот а, нея- 
дф6дощ4а*т ядъ пасть, <?т- 

■срытест» и сладостность, обстоя- 
тельно* *ь * дал**, епояоАноа *у- 
жастдо* С иин было «яг «я раб о* 
т*т* « обціягнм- 

Квдиаунясг А. А. Стужми был ч*ло- 
аа«о» мига н саамм «ысшнм дол- 
гом па ртя л«льмн считая работ* 
фото журнал кета. которую ВЫПОЛ- 
НЯЛ чв про, -О добрСКОВЙСТНО, на и 
адогчоничя» праололаы* трудно- 
сти, йстрячйішчас» иа ийлагьрм 
журналистской пути* Он был спе- 
циальны** фотадооодогтендйн^** 
ТАСС, аму гаруийлнсь етватставн- 
иыа и сложныя съаѵ*и, чотовы* 
он с часть» іьпогичл. Во ірамя 
служйіиМх командировок Алаясач 


Александровичу до вале са снимать 
■о ыдогн* странах мира н иід« он 
достойно лрадстааЛяп наша От*- 
част#*, 

А. А, Стужин увостоан іаамни за- 
слушанного работник* иультуры 
РСФСЯ, награждай орланом >3ий* 

Пон*та» + «бнлайиай медали * 1 * 3 а 
доблестный труд в оанам*чоіан*<* 
ИЗО-лвтиі со дчл рождения Влади- 
мира Ильич* Ланин*», б«*гіым» м*- 
дйлцмч паи участник ІаличоД От*- 

ЧІГМНІІОІ войны. 

Бола* тридцати лат отдал Алексей 
Алалсандроаич Стукни работа • 
Фо'аѵрочни* ТАСС, лолл* г» н 
друзы высоко цічклч его н как 
мастера, и чая ч*ло**кя- 
На**^ь а ч#м гогранигга а нлшмх 
сердце ж. 


ГРУППА ТОВАРИЩІЙ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Упорство 
в достижении 
цели 

Омичаичон Ночам м- «а стр 24 

СТ 0 ЮННЫЙ снимок* Он 6 у- 
дет долго стоятъ перед 
глазами у тех, кто сидел 
перед телевизором, и если 
мы недели через две по- 
местим такой же кедр, 
пусть деже лучше сделать 
ный, не развороте журна- 
ла, читатель скажет: «Где- 
то Л его уже видел*,.* Что- 
бы победить своего могу- 
чего конкурента, нам, фо- 
тожурналистам, необходи- 
мо проникнуть туда, куда 
телевизионная камере про- 
браться не может или не 
догадывается, показывать 
событие с такой точки, от- 
куда ей не под силу... 

А это удается далеко не 
всегда* 

И еще одно соображение 
о перспективах на буду- 
щее. Говоря об уже наме- 
тившемся повороте спор- 
тивной фотографии ч 
спортивному «действу», к 
обобщенным образам кра- 
соты физической и духов- 
ной — нельзя не подчерк- 
нуть, что новизна его в воз- 
вращении к прошлому, но 
не по кругу, а по спира- 
ли» на более высоком 
уровне, диктуемом новой 
техникой, новым понима- 
нием явлений и, наконец, 
иным уровнем самого 
спорта. Эго не хорошо за- 
бытое старое, а новое ос- 
мысление накопленного 
опыта. И тут перед всей 
спортивной прессой — ши- 
рочайший простор дея- 
тельности. 

Ну, а Сергей Гунеев, при 
асе* его успехах — он уж ш 
обладатель наград круп- 
нейших международных 
конкурсов — при его та- 
ланте и импонирующих мне 
чертах характера, пока 
только творчески исполь- 
зовал лучшее из того, что 
было найдено до него, 
еще не изобрел собствен- 
ного «ндлеса», не сделал 
своего заветного кадра. 

И это доже хорошо, по- 
тому что, как мне кажется, 
он стоит на пороге новых 
открытий — и» спорте, н 
в фотографии, и в самом 
себе. 


КОММЕНТАРИИ 

ОТДЕЛА ТЕХНИКИ 

Представляя творчество 
фотомастера, принято го- 
ворить о широте диапазо- 
не художественных прие- 
мов, Несомненно, они есть 
у Сергея Гунееяа, хотя ■ 
его коллекции вряд ли най- 
дется много таких тради- 
ционных примеров пере- 
дачи движения, кок, ска- 


жем, «съемка с провод- 
кой». 

Объяснение тому — не » 
стремлении автора избе- 
жать проторенных путей, 
а, скорее, в необходимо- 
сти использования на съем- 
ке новых приемов, кото- 
рая обусловлена ужесто- 
чением правил, регламен- 
тирующих работу фотожур- 
налистов кв крупных сорев- 
нованиях. Сегодня невоз- 
можно требовать от репор- 
тера, к примеру, крулно- 
пл в новых кедров, снятых 
«широкоугольннкоми, ме- 
сто он не имеет времени 
Спокойно «понаблюдать» зі 
спортсменом на разминке 
или после выступления. 

В большинстве случаев тер- 
риториальную, а значит, и 
творческую его позицию 
во многом заранее пред- 
решают организаторы со- 
ревнований. Такие органи- 
зационные принципы боль- 
шого спорта требуют От 
спортивных фотографов 
применения новых техни- 
ческих средств и приемов 
работы* Ведь от них по- 
прежнему ждут ударных, 
точных кадров-символов* 
Весьма характерна в этом 
плене техническая сторона 
работы С, Г унеева, 

«На линии огня» — ритмич- 
ный плакатный кадр. Вы- 
брана строго боковая точ- 
ка съемки. Вертикальное 
расположение кадра поз- 
волило плотно и равномер- 
но заполнить его без кад- 
рирования при печати. 
Камера — 35-мм. Пленка — 
цвет-негатив 400 А 5 А* Вы- 
держка — 1 500 с, диафраг- 
ма — 11* Погоде хорошея, 
все, казалось бы, просто. 
Если бы фотографу не при- 
шлось на морозе минут пят- 
надцать держать в постоян- 
ной готовности объектив с 
Г “400 мм (он применен 
для того, чтобы сблизить 
фигуры спортсменов, сде- 
лать их одинаковыми в 
размерах) и снимать с рук 
(иначе кто-нибудь из судей 
или тренеров в самый нуж- 
ный момент может засло- 
нить камеру). Надо учесть 
еще и то, что такое состоя- 
ние не огневом рубеже 
продолжается всего 2 — 3 с, 
лишь на первом зтапе и 
только при общем старте 
эстафеты биатлонистов. 

Итак, 2—3 с для задуман- 
ного кадра, который мож- 
но снять лишь однажды за 
время многодневных со- 
ревнований, и если стрель- 
бище имеет достаточно вы- 
сокий вал и достаточно 
прозрачен воздух, так как 
даже легкий снегопад мо- 
жет перечеркнуть все пла- 
ны фотографа. 

«Стерте* Опять все вроде 
бы несложно — лобовой 
кадр. Перед заплывом на 
спине нужно высмотреть 
пловце помощнее, хорошо 
бы познакомиться е ним 
заранее и попросить, чтобы 
на старте он опустил голо- 


ву и напряг мышцы, поста- 
вить камеру на штатив н 
снимать. Конечно, это шут- 
ка* 

Но какой потребуется объ- 
ектив, чтобы часть фигуры 
пловца заняла почти весь 
кадр? К- 500 мм на 35-мм 
камере? Мало; на дистан- 
ции 50 м видимый размер 
по вертикали будет 3,5 м. 
Значит, фокусное расстоя- 
ние должно бытъ не менее 
1000 мм. Светосила тако- 
го объектива ~ 1 1, не бо- 
лее, а выдержка должна 
быть как можно короче — 
к примеру 1/1000 с (даже 
крупные штатиаы не спо- 
собны полностью успоко- 
ить колебания таких объ- 
ективов)* Все это надо 
«просчитать» заранее » не 
всегда сподручно носить 
объектив длиной более по- 
луметре «про запас*. На 
съемке экспонометр пока- 
зал: диафрагма — в, 0 при 
іыдержке 1/500 с для плен- 
ки 400 А5А* Автору при- 
шлось снимать с заведомой 
недодержкой (диафраг- 
ма — 1 1, выдержка — 

! '500 с) и надеяться на 
форсированную проявку* 

В биатлоне на лини» огня 
происходит много мгно* 
яенных и загадочных дей- 
ствий, неприметных на пер- 
вый взгляд, но полных сво- 
его особого смысла. Одно 
из них — продувание муш- 
ки — происходит настолько 
быстро и слитно с осталь- 
ными движениями спорт- 
смена, что удалось снять 
■ сего лишь один кадр, дуб- 
лей, даже неудачных, не 
было. Для того чтобы «рас- 
смотреть* задуманное, тре- 
бовался достаточно круп- 
ны» план, ближе 30 — АО м 
к спортсменам не подойти, 
значит, опять нужен объек- 
тив с Р -■ 600 мм, камера с 
мотором и ожидание.*. 
Облегчить ожидание помо- 
гает моиопод — одноногий 
самодельный тел еско п иче- 
скин штатив. Экспонометр 
показывал для пленки ■ 

400 А5А диафрагму 11 при 
1 500 с. Оставалось лишь 
дождаться спортсмене, ко- 
торый выполнял бы это дви- 
жение помедленнее (хотя 
бы секунды полторы), лицом 
к камере и при этом не 
проецировался на других 
спортсменов* Совсем не- 
сложно, если бы не 
— 15*С*. 

Финиш биатлонистов, как и 
лыжников,— >то ажиотаж, 
когда тренеръ! и организа- 
торы астре чают каждого, 
укрывают одеялами легко 
одетых спортсменов, вме- 
сте — радость одних и 
огорчения других* Царя- 
щая здесь эмоционально я 
атмосфере способна ли- 
шить иного фотографа рас- 
судительности и четкости. 
Кедр «Финиш* — тоже ре- 
зультат ожидания* Две 
35-мм камеры с объекти- 
вами 400 и 600 мм — наго- 
тове. Камера с 600-мм объ- 


ективом снабжена моно- 
подом, та. что с 400-м м 
объективом — в руках* Ос- 
тается только наводить на 
резкость и следить, чтобы 
в кедр вошли винтовке, 
плечи, руки, честь лыжных 
папок и ничего более, ни- 
чего лишнего —точно в об- 
рез кедра* Светло: диаф- 
рагма — 1 1, выдержке — 

1 500 С* Спортсмены сколь- 
зят навстречу* финиширу- 
ет один, другой, и то ме- 
шают тренеры, то ракурс 
не тот.** Наконец финиш — 
точно на камеру, вот бы 
чуть помедленнее... 
«Стипль-чез* — самый труд- 
ный кадр Гунееяа на Мо- 
сковской олимпиаде. Он 
задуман нм давно, опро- 
бован годом раньше, на 
Спартакиаде народов СССР. 
35-мм камера с объекти- 
вом «фнш-ей* 2,8/16 мм 
заранее устанавливалась 
перед ямой с водой, пря- 
мо зв барьером, на уров- 
не земли и дополнительно 
крепилась к барьеру. Спуск 
затвора, естественно, осу- 
ществлялся дистанционно, 
по радиокоманде. Экспо- 
зиция на всех олимпийских 
аренах была примерно 
одинаковой — ■ диафрагма 
не менее 5,6 при выдерж- 
ке — 1 *250 с дл я пленки 

400 А$А. 

Конечно, пришлось долго 
убеждать судей в необхо- 
димости поставить камеру 
под барьер, маскировать 
в*, просить, чтобы налили 
яму водой до предельно- 
го уровня и не ниже. Ос- 
тальное было делом тех- 
ники— стеть чуть позади 
барьера и на первых двух 
кругах постараться уловить 
перелетающую группу бе- 
гунов в такой фазе, чтобы 
они слегка перекрывали 
свет прожекторов. Коман- 
ду на спуск нужно было 
делать с некоторым уп- 
реждением, тек как суще- 
ствует запаздывание ■ сра- 
батывании системы пере- 
датчик — приемник — ка- 
мера... 

Общий вид теннисного кор- 
те был СНЯТ с перекрытий 
крыши стадиона. При воп- 
лощении этого замысла 
главные трудности носили 
организационный харак- 
тер* Потребовалось дна дня 
хождения по различным 
инстанциям, несколько 
официальных писем, и 
только тогда допуск на кры- 
шу стадиона (с гарантией, 
что это первая и последняя 
текая съемке) был полу- 
чен. 

Съемка велась 35-мм ка- 
мерой с объективом «фиш- 
ей» 2,8/16 мм; диафраг- 
ме — 5,6, выдержка — 

1/250 с. Надо заметить, что 
четкая геометрия, необ- 
ходимая для кадра, наблю- 
дается на корте только во 
«ремя подач, когда и игро- 
ки, н мальчики, подающие 
мячи, находятся не исход- 
ных позициях. 
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ФОТО БИБЛИОТЕК А 

«Время и люди» 



АВТОГРАФ ЮР ИЛ ГАГАРИНА 



МАРИЭТТА ШАГНИ АН 
СОФИ ТЮРЕЙ 



В СОВЕТСКОМ КОМИТЕТЕ ЗАЩИТЫ МИРА. 
ПРЕДСЕДАТЕЛЬ КОЛХОЗА ГГ МАЛИНИНА И 
ПАТРИАРХ ВСЕЯ РУСИ ПИМІН 



ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Опорный край 
державы» 


Чехословацкое издательство 
«О света» выпустило фото- 
альбом Александра Герине- 
се «Время и люди». 

В предисловии к альбому 
искусствовед Ярослеа Чиль- 
я к, характеризуя творчество 
советского мастере и од- 
новременно высказывал 
свое отношение к фотолуб- 
лицистике и фотоискусству, 
пишет: «Фотографическое 
мастерство являете* слож- 
ной категорией, понятием, 
состоящим из множества 
компонентов. т « Для того 
чтобы достичь в области 
фотожурналистики опреде- 
лен ныв успехов, фотограф 
должен быть одновремен- 
но и художником, и профес- 
сиональным репортером... 

В серьезном восприятии и 
отображении общественно 
важных фактов заключает- 
ся мастерство Александр* 
Геринаса, показывающего 
нам выдающихся и простых 
людей, пейзажи, народные 
торжества, жанровые сце- 
ны, повседневную жизнь че- 
ловека...» 

В книгу вошло около 140 
снимков, выполненных фо- 
тографом за последние 20 
лет. Треть из них — цвет- 
ные, и *то — откровение 
для многих читателей, при- 
выкших считать А, Гери- 
наса приверженцем толь- 
ко черно-белой фотогра- 
фии, В центре фотоповест- 
вования — портреты пер- 
вого космонавта Земли 
Юрия Гагарина, видных вое- 
начальников, кинорежис- 
сера Романа Кармена, акт- 
рис Марины Влади, Джины 
Лоллобриджиды, писателей 
Михаила Шолохова, Мари- 
этты Шагни ян, таежных 
охотников, словацких ста- 
рушек, кавказских чаево- 
дов, спортсменов-олим- 
пийцев... 

8 послесловии к альбому 
Евгений Евтушенко пишет; 
к... Му за фотографии Алек- 
сандра Геринаса была бы 
однобокой, если бы на его 
фотографиях были только 
знаменитые люди. Фотогра- 
фия, если она сильная, са- 
ма может сделать знамени- 
тым лицо неизвестного че- 
ловека». 

Альбом советсгого фото- 
графа, изданный ■ Чехос- 
ловакии, с в ид ете л ьста у ет 
об умелом использовании 
А, Герикасом широких воз- 
можностей фотографии в 
резных жанрах и а разной 
фотографической технике, 

Г, ЕРГАЕЗА 



■сшоэгаШЗФйй 

Вржжі 


Так называется фотоальбом, 
посвященный Челябинской 
области. Александр Твар- 
довский писал: «Урал — 
опорный край державы, ее 
добытчик н кузнец»,.. Этот 
поэтический зачин, выне- 
сенный в заглавие, послу- 
жил своеобразным ключом 
и для всей книги. 

Подход автороа-составите- 
лей и оформителей книги 
К ее главному компонен- 
ту — фотографии — отли- 
чается бережностью и по- 
ниманием природы искус- 
ства светописи. Они верят, 
что информативность фото- 
книги определяется в пер- 
вую очередь на количест- 
вом снимков, в тем объе- 
мом информации, который 
содержится в каждом от- 
дельно взятом кадре, что со- 
держание ее обогащается 
при сопоставлении снимков, 
раскрывается логикой все- 
го образного изобразитель- 
ного рассказа, В книге пре- 
обладают полосные и раз- 
воротные фотографии, что 
помогает авторам подчерк- 
нуть и масштабность дел 
человеческих, и размах ин- 
дустриальной мощи, и ха- 
рактер самой уральской 
природы, удивительно гар- 
моничной, раздольной и то- 
же поистине могучей. Пей- 
зажи Синегорья и инду- 
стриальные пейзажи Маг- 
нитогорска, Златоуста, Че- 
лябинска при всем своем 
самостоятельном смысло- 
вом и историческом значе- 
нии служат еще и своеоб- 
разным органичным фоном 
для десятков крулноплано- 
■ ых и групповых портре- 
тов людей, представленных 
на страницах книги. 

Отрадно, что авторами фо- 
тографий альбома выступа- 
ют все члены Челябинского 
фотоклуба, а также многие 
фотолюбители, активно со- 
трудничающие в прессе. 
Думается, в этом немалая 


Гѵрнквс А. Вр*»я и *івд- Оперный кр«й дйдоііы — М.* Се- 

• льбом. — Нід.-іс «Осмтм, тад ѵггекяя Россия. 1**2. 


заслуге одного из авторов- 
состаеителен — Владимира 
Белковского, бессменного 
художественного руководи- 
теля этого заслуженно поль- 
зующегося уважением не 
только в нашей стране, но 
и за рубежом талантливого 
творческого коллектива. 

Я УХТОМСКАЯ 


Книга-экскурсовод 

Этот фотоальбом — <*Алуп- 
кинский дворец-музей»—» 
яркое подтверждение тому, 
что фотография может по- 
служить делу пропаганды 
памятников архитектуры, 
рассказать о художествен- 
но-исторически* ценностях, 
созданных и сберегаемых 
нашим народом, помочь 
делу музейному. Многоты- 



сячные тиражи таких книг — 
а каждый экземпляр имеет 
не одного читателя — помо- 
геют как в области культур- 
но-просветительной работы, 
так и а деле патриотиче- 
ского воспитания. 

Конечно, всегда лучше уви- 
деть все воочию, но и фо- 
тография имеет свои преи- 
мущества, позволяющие 
компенсировать личное «не- 
присутствие». Примером то- 
му является эта книга, 
дающая возможность взгля- 
нуть на дворец с таких то- 
чек, с каких его никогда не 
увидит экскурсант, побы- 
вавший в А лупке, — в этом 
помогает ему опытный фо- 
тограф, умеющий благода- 
ря мастерскому примене- 
нию оптики выявить харак- 
терные детали, «вписать» со- 
оружение в окружающий 
его пейзаж, го есть рас- 
крыть замысел архитекто- 
ра. 

Авторы-составители альбо- 
ма А. Церин и И. Радченко 
(последний, кроме того, яв- 
ляется и ведущим фотогра- 
фом издания) удачно ре- 
шили свою нелегкую зада- 
чу — показали знаменитый 
музей и коллекцию шедев- 
ров изобразительного ис- 
кусства, входящую в его 
экспозицию. 

И* ЧЕРКАССКАЯ 


Алупкннсинй Д*Ср»ІД'«іу)«0, — Км- 
М МиСТАЦТАО, 19*2. 
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СЕРГЕЙ КОСТРОМИН (МОСКВА) ИЗ СЕРИИ «ЛЕДЯНАЯ ФАНТАЗИЯ» 


ФОТОТЕХНИКА 

Электроника 

«Силуэта-автомата» 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 



Увлечение цветными слай- 
дами и маетной фотографи- 
ей приобретает большую 
популярность среди широ- 
кого круга фотолюбителей. 
Получение позитивов и не* 
гатив о в одинаковой плот- 
ности не цветной пленке с 
хорошей цветопередачей 
требует наличие хорошего 
объектива в фотоаппарате 
и большого мастерства от 
фотолюбителя. Облегчить 
решение этой задачи во 
многом может применение 
фотоаппарата с автомати- 
ческой отработкой экспо- 
зиции. 

Современный уровень раз- 
вития микроэлектроники по- 
зволил создать затвор с 
электронным управлением. 
На базе этого затвора вы- 
полнен новый фотоаппарат 
"Силуэт-автомат*, который 
в настоящее время выпу- 
скается на БелОМО, 
Фотоаппарат снабжен но- 
вым объективом яИнду- 
стар-92* с фокусным рас- 
стоянием 38 мм и относи- 
тельным отверстием І ; 2,8. 
Существенное отличие от 
всех остальных объективов, 
применяемых ранее в 
шкальных камерах, заклю- 
чается в том, что лепестки 
диафрагмы и затвора рас- 
положены между вторым и 
третьим компонентами. Это 
позволило исключить винь- 
етирование на малых отвар- 1 
стиях г повысить равномер- 
ность изображения по все- 
му полю кадра, достигнуть 
разрешающей способности 
на краях до 22 — 25 лин/мм. 
Кроме того, покрытие линз 
улучшило цветопередачу 
объектива. Затвор фотоап- 
парата позволяет реализо- 
вать в автоматическом ре- 
жиме плавный переход вы- 
держек в диапазоне от 
1/500 до 6 с, а свободный 
выбор второго параметра 
(диафрагмы) дает возмож- 
ность творчески подходить 
к съемке и варьировать глу- 
бину резкости в зависимо- 
сти от сюжет*, изменяя ди- 
афрагму. 


Следовательно, электро- 
схема камеры обеспечивает 
оптимальную плотность не- 
гатива, высокую точность и 
стабильность в экспозиции, 
значительно расширяет ин- 
тервал выдержек, причем 
во всем диапазоне измене- 
ние выдержки происходит 
плавно, что практически 
нельзя получить в механи- 
ческом затворе. Светоди- 
одная индикация об усло- 
виях съемки и годности ис- 
точника питания значитель- 
но расширяет информатив- 
ность фотоаппарата и дает 
возможность проводить 
дальнейшую автоматизацию 
съемочного процесса. При- 
менение интегральной мик- 
росхемы и миниатюрных на- 
весных элементов позволи- 
ло сделать малогабаритным 
блок затвора и уменьшить 
габариты фотоаппарата до 
115X75X58 мм. 

Структурная схема блока 
электроники показана на 
рис. 1. 

При подаче питания путем 
предварительного нажатия 
на спусковую кнопку начи- 
нается режим индикации. 
Принцип работы блоков ин- 
дикации «света много» 
и "света мало» основан 
на сравнении времени 
заряда трех конденсато- 
ров С1, С2, СЗ, в резуль- 
тате чего загорается ли- 
бо один из светодиодов VI 
или Ѵ2 в зависимости от ус- 
ловий съемки, либо не го- 
рит ни один, если по усло- 
виям съемки необходима 
•ыдержка в диапазоне 1 /50 — 
1 500 с. При дальнейшем 
нажатии на кнопку вместе с 
поворотом лепесткоя, от- 
крывающих световое отвер- 
стие, размыкается пусковой 
контакт и блок управления 
выдержкой {БУ В) начинает 
отсчет времени, которое 
определяется цепью: фото- 
резистор — конденсатор С1. 
По истечении времени, 
которое определяет вы- 
держку, соответствующую 
данным условиям освещен- 
ности, н с учетом дополни- 
тельных параметров, вво- 
димых ■ фотоаппарат, элек- 
тро ни а я схема снимает пи- 
тание с электромагнита, что 
дает возможность лепест- 
кам закрыть световое от- 
верстие. 

Самое большое преимуще- 
ство электронного блока 
фотоаппарата «Силуят-евто- 
мат» — эго быстрое реаги- 
рование на изменение ос- 
вещенности в процессе экс- 
понирования. Примером 
может служить всплеск 
молнии в момент экспони- 
рования. Когда резко изме- 


нится освещенность объек- 
та, электроника немедленно 
даст сигнал и затвор закро- 
ется, передержки не будет. 
Шкала диафрагм фотоаппа- 
рата, кроме основных зна- 
чений диафрагм 2,8; 4; 5,6; 
8; 11: 16, имеет промежу- 
точные фиксируемые поло- 
жения, Она соединена со 
шкалой ввода чувствитель- 
ности, на которой нане- 
сены значения светочувст- 
вительности пленки по 
ГОСТу н в единицах ДИН, 
Кинематическая схема элек- 
тромеханического затвора 
показана на рис, 2. Свето- 
вое отверстие в затворе пе- 
рекрывается пятью ламеля- 
ми 1, которые приводятся 
а движение кольцом 2. При- 
водным механизмом затво- 
ра являются две пружины 5 
и 5. Пружина 1 связывает 
между собой кольцо ламе- 
лей и взводный рычаг 4. 
Под ее действием, когда 
рычаг 4 удерживается ры- 
чагом 6 с электромагнитом 
7, кольцо 2 поворачивается 
против часовой стрелки, и 
открывается световое от- 
верстие. Время удержания 
рычагом 6 взводного рыча- 
га 4 определяет электросже- 
ма через электромагнит и, 
как только с электромаг- 
нита будет смято напряже- 
ние, рычаг 6 освободит ры- 
чаг 4 и он под действием 
пружины 5 повернет кольцо 
ламелей ■ исходное поло- 
жение, затем, повернув ла- 
мели, закроет световое от- 
верстие. 

Пружина 3 а обратном хо- 
де является связующей и 
не оказывает противодей- 
ствия обратному ходу. 

Такав конструкция затвора 
позволила значительно уве- 
личить ОКИД (оптический 
коэффициент полезного 
действия) затвора до 80 — 

85 не коротких выдерж- 
ках я промежутке от 1/500 
до 1,250 с. Увеличение 
ОКПД ■ данном случае по- 
лучается за счет уменьше- 
ния времени открывания и 
закрывания затвора. 

Кроме описанных досто- 
инств, стало возможным ав- 
томатизировать и подгото- 
вительные процессы перед 
съемкой. Так, в камере «Си- 
лу зт-ав томат» при предва- 
рительном нажатии на спус- 
ковую кнопку в визире вид- 
на информация об услови- 
ях съемки и готовности фо- 
тоаппарата. Если в центре, 

• низу, горит зеленый круг- 
лый светодиод, то он ука- 
зывает, что фотоаппарат го- 
тов к съемке, и электрон- 
ный блок находится под на- 
пряжением, а установлен- 
ная диафрагма дает воз- 
можность получитъ авто- 
матическую выдержку в 
пределах от 1/500 до 1/30 с, 
то есть возможна съемка с 
рук. Если же вместе с зе- 
леным загорается справа 
красная стрелка, то она ука- 
зывает, что света много, и 
выдержка должна быть ко- 


роче 1/500 с, а эта за пре- 
делами возможности фото- 
аппарата, получится нега- 
тив с передержкой, необхо- 
димо повернуть диафрагму 
в сторону, указанную стрел- * 
кой, то есть уменьшить ее. 
Если загорится слева зеле- 
ная стрелка! это означает, 
что света мало, выдержка, 
хотя и отработается, но бу- 
дет • пределах от 1 /30 до 
В с, и, если фотографиро- 
вать с рук, получится смаз- 
ка, необходимо увеличить 
диафрагму, тр есть повер- 
нуть кольцо диафрагм в сто- 
рону, указанную стрелкой, 
а если после последнего 
значения диафрагмы (1 : 2,8) 
стрелка будет гореть, зна- 
чит, необходимо или фото- 
аппарат установить на шта- 
тив, или воспользоваться 
фотовспышкой. При уста- 
новке фотовспышки в гнез- 
до электронный блок авто- 
матически переключает за- 
твор в режим 1 г 30 с, что 
исключает возможные 
сшиб к и. 

Специальное блокировоч- 
ное устройство спусковой 
кнопки предохраняет блок 
питания от разрядки при 
упаковке фотоаппарата в 
походное положение, кон- 
струкция замка задней 
крышки исключает возмож- 
ность самопроизвольного 
открывания и случайной за- 
светки пленки. 

Применение микроэлектро- 
ники а фотоаппарате по- 
зволило не только почти 
полностью автоматизиро- 
вать съемочный процесс, 
но и создать фотоаппарат 
малых габаритов, современ- 
ной формы и удобный • 
обращении, 

Е. БЕГЛЕЦОВ, 
инженер 



Ц 
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ФОТОТЕХНИКА 


Д. Луговьер 

Дублирование слайдов 


ПРИЕМЫ ЭКСПОНОМЕТРИИ 

Репродуцирование слай- 
дов — дело достаточно тру- 
доемкое и длительное, 
причин брака тут может 
быть множество, но чаще 
■сего выявляются они, к 
сожалению, лишь по завер- 
шении всего процесса* Ис- 
ключить часть возможныя 
ошибок и повысить веро- 
ятность достижения желае- 
мого результата помогут 
простейшие измерения, и 
прежде всего — экспоно- 
метрирование* 

Если закрепить хороший 
слайд на репродукционной 
установке, выбрать масштаб 
1 г 1 или немного крупнее 
(чтобы в видоискателе не 
была видна рамка ориги- 
нала), навести на резкость, 
а потом взглянуть в зер- 
кальный видоискатель, то 
по изображению невозмож- 
но сказать, что перед на- 
ми; слайд или реальный 
объект. Однако просто на- 
править экспонометр на 
оригинал, как зто делаете в 
при обычной съемке, нель- 
зя, такое измерение не да- 
ет достоверного результа- 
та, Исключение составляют 
системы ТТЬ и только в том 
случае, когда не использу- 
ются импульсные источни- 
ки свете. 

Косвенный метод опреде- 
ления экспозиции был под- 
робно описан в «Советском 
фото» N5 8 за 1981 год, 

В основе его лежит равен- 
ство фотохимического эф- 
фекте при воздействии на 
пленку [в определенны* ус- 
ловия*) света лампы нака- 
ливания н импульсного ис- 
точника* Прибегать к по- 
добному методу приводит- 
ся по той причине, что 
светоизмерительные при- 
боры для импульсных ЛАМП 
(флашметры) пока приме- 
няются редко, 

Выбрав сочный, нормаль- 
ного контраста и средней 
плотности слайд, укрепля- 
ют его ■ репродукционной 
установке, замеряют яр- 
кость при свете вспомога- 
тельной лампы и записыва- 
ют результаты замера. При 
этом нужно зарегистриро- 
вать положение стрелки 
или другого огечетного 
устройства, указывающего 
в условных единицах уро- 
вень воздействующего на 
светоприомник светового 
потока. Освещенность ори- 
гинала подбирается такой, 
чтобы стрелка отклонялась 
на величину, удобную для 


Гіродолж*нк«. см. «СФ». 
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отсчета показаний. Затем 
лампа накаливания выклю- 
чается, и при свете им- 
пульсной лампы произво- 
дится съемка нескольких 
кадров. При этом экспози- 
цию регулируют измене- 
нием диафрагмы. Рассмот- 
рев проявленные дубль- 
слайды, выбирают из ни* 
лучший по плотности и запи- 
сывают, при какой диаф- 
рагме он был сделан* Экс- 
перимент можно считать 
законченным, если это зна- 
чение лежит между 1 ;8 и 
1 ; Тб* Если лучшим ока- 
зался кедр, снятый при диа- 
фрагме 1 : 5,6 и больше. 
Либо все дубль-слайды не- 
додержаны, необходимо 
каким-либо образом уве- 
личить интенсивность све- 
тового импульсе, например 
уменьшить расстояние меж- 
ду лампой-вспышкой и эк- 
раном, либо использовать 
более мощную лампу* Ес- 
ли, наоборот, лучшим ока- 
зался слайд, снятый при 
диафрагме 1 : 22, или асе 
кадры передержаны, нуж- 
ны обратные меры. 

Теперь при репродуциро- 
вании оригинала другой 
плотности остается устано- 
вить диафрагму таи. что- 
бы стрелке экспонометра 
оказалась на прежнем ме- 
сте, и копия будет экспони- 
рована правильно — разу- 
меется, при неизменном 
соотношении световых по- 
токов вспомогательной и 
импульсной ламп. Приме- 
нению материалов иной 
светочувствительности дол- 
жно соответствовать изме- 
нение диафрагмы* 

Для измерений годится 
любой достаточно чувстви- 
тельный экспонометр* Оп- 
ределенные достоинства 
имеет система ТТЬ, очень 
хорошие результаты дает 
измерение яркости мато- 
вого стекле. Схемы уста- 
новки светоизмерительных 
устройств приведены на 
рис. 1. Если аппарат име- 
ет несъемную, жестко 
■ строенную печтлприэму, 
входное окно экспономет- 
ра может быть совмещено 
с окуляром, сюда же уста- 
навливается фоторезистор 
экспонометра для фотопе- 
чати кФотоня. Для аппара- 
тов с шактой или магговым 
стеклом пригодны те же 
экспонометры, однако от 
способа их установки и от 
размеров саетоприемкике 
зависит, что измеряется; 
интегральная яркость все- 
го слайда или его части, 
Наиболее простые фото- 
электрические экспономет- 
ры с селеновым фотоэле- 


ментом («Ленинград-4», 
«Ленинград-?»} для измере- 
ний за объективом непри- 
годны из-л недостаточной 
чу в сте ите ль мости. П оэт ому 
приходится непосредствен- 
но измерять яркость слайда 
(рис, 2). При этом необхо- 
димая величина диафраг- 
мы должна быть установ- 
лена в зависимости от по- 
казаний прибора и данных 
описанных выше пробны* 
съемок; чем больше яр- 
кость, тем меньше откры- 
тие диафрагмы и наоборот. 
Чтобы учесть падение све- 
тосилы объектива в зависи- 
мости от увеличения мас- 
штаба съемки, можно из- 
менить расчетную величи- 
ну светочувствительности 
материала. Приведенная 
величина светочувствитель- 
ности определяется по 

формул»: 8і=Д~>|. 

где 5 — число светочувст- 
вительности, гп — масштаб 
съемки. 

Чтобы не производить вы- 
числений во врем.» съемок, 
можно использовать гра- 
фик зависимости (рис, Э). 
Измерение за объективом 
значительно удобнее и 
точнее, так как автомати- 
чески учитывается и вели- 
чина масштаба, и свето- 
прогту скани е объектная. 
Вполне пригодны для эти* 
целей экспонометры с сер- 
нисто-кадмиевым фоторе* 
эистором, например «Ле- 
нинград-6*, В стационар- 
ны* условиях можно с ус- 
пехом применять экспоно- 
метр для фотопечати типа 
«Фотон-1 М*, Его преиму- 
щество — крупная шкала, 
что непосредственно ска- 
зывается на точности из- 
мерений* Удобно и то* что 
питание прибора осуще- 
ствляемся от сети* 

Рядом достоинств овладе- 
ет селеновый фотоэлемент. 
Малую чувствительность 
обычны* селеновых экспо- 
нометров легко преодо- 
леть, применив фотоэле- 
мент большой площади ■ 
сочетании с высокочувст- 
вительным гальванометром, 
что в лабораторных усло- 
виях вполне осуществимо* 
Тек, в течение нескольких 
лет успешно эксплуатиро- 
вался прибор, состоящий 
из селенового фотоэле- 
мента диаметром 36 мм и 
зеркального гальваномет- 
ра типа М-95 с чувстви- 
тельностью 0,1 мкА. Этот 
прибор по чувствительно- 
сти более «ем в 1000 раз 
превосходит экспонометр 
«Ленинград-4*. При репро- 
дуцировании слайдов он 
позволяет надежно изме- 
рять яркость матового 
стекла фотокамеры почти 
во всех встречающихся на 
практике случаях. Гальва- 
нометр имеет удобную 
крупную шкалу со свето- 
вым отсчетом, прост и на- 
дежен в эксплуатации. 
(Продолжение следует) 



РИС, 1* УСТАНОВКА НА МАТО- 
ВОМ СТЕКЛЕ ФОТОКАМЕРЫ (* — 
ФОТОЭЛЕКТРИЧЕСКОГО ЭКСПО. 

Н ОМЕТ РА: 1 * МОЛОЧНОЕ СТЕК- 
ЛО — СВЕТОРАССЕИВАТЕДЬ ЭКС- 
ПОНОМЕТРА; 1 — СВЕТОЗАЩИТ- 
НЫЙ РАСТРУБ ИЛИ О&ОЙМА: 

| _ МАТОВОЕ СТЕКЛО ФОТОКА- 
МЕРЫ. [6 — СЕЛЕНОВОГО ФОТО- 
ЭЛЕМЕНТА); 1 — ЗАЩИТНЫЙ КО- 
ЖУХ; 2 — селеновый элемент 



РИС 2* СХЕМА ПРИМЕНЕНИЯ се- 
лен ОЯ ОГО ЭКСПОНОМЕТРА ДЛЯ 
ОЦЕНКИ ИНТЕГРАЛЬНОЙ ПЛОТ, 
Н0С1И СЛАЙДА: 

Т — СЛАЙД-ОРИГИНАЛ (а РАМКЕ 
РЕПРОДУКЦИОННОЙ УСТАНОВ- 
КИ з — Светозащитный кО- 

РОБ: і— ФОТОЭКСПОНОМЕТР 
4 — МОЛОЧНОЕ СТЕКЛО — СІЕТО- 
РАССЕИВАТЕЛЬ ЭКСПОНОМЕТРА 



РИС. 1. ЗАВИСИМОСТЬ ПРИВЕДЕН- 
НОЙ СВЕТОЧУВСТВИТЕЛЬНОСТИ 
ОТ МАСШТАБА СЪЕМКИ 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


Для вашей лаборатории 


Отвечаем читателям 


ПРОЯВЛЕНИЕ ФОТОБУМАГ 
ЧССР 


Читатели А. Самусенко из 
Апшеронска, Н. Ткаченко 
из Одессы просят деть ре- 
цептуру для обработки фо- 
тобумаг производства 
ЧССР* Публикуем рецепту- 
ру! рекомендуемую фир- 
мой «Фома». 


Универсальный 
пр ома иг ель РѴ-30 

Фе ни дон 0,20 г 

Гидрохинон . * . , 3,5 г 

Бисульфит натрия, . 11 г 

Калий бромистый . . 0,25 г 
Сода кальцинирован- 
ная 30 г 

вода . і . і , . до ! л 

8 рам я проявления фото- 
бумаг (и Бром в, «Бром эк- 
стра») — 1 ,5 — 2 мни ори 

18- — 20° С, Проявление фо- 
топленок а разбавленном 
1:1 состава при ЖС *« 10 мин 
(время уточнить предвари- 
тельной пробой)* 

Нормальный 
проявитель РѴ-101 
для фотобумаг «Бром», 
«Необром», «Неотона» 

Метол 2 г 

Сульфит натрия без- 
водный 25 г 

Гидрохинон , , , , 6 г 

Сода кальциниро- 
ванная , , , 4 і 33 г 

Калий бромистый . * 0,5 г 

Вода » . ^ , * , до 1 л 

Время проявления — 1 ,5 — 

2 мин при 1 В — 20° С 

Высок окон г ра е тн ы ч 
проявитель РѴ-102 
для фотобумаг «Бром», 
«Необром», «Неотоиа» 

Метол 2 г 

Сульфит натрия без- 
водный , , « . 4 40 г 

Гидрохинон , . * * 12 г 

Сода кальцнкмро- 
іанная , , . . * ВО г 

Калий бромистый . , 2 г 

Вода до I л 

Время проявления — 

2—3 мин при 16 — 20 й С* 


Тонирующий 

проявитель РѴ-111 

для фотобумаг я «Неотоно» 

Фенидон , . , * * 0,15 г 
Гидрохинон . . * * 4,5 г 
Бисульфит натрия , , 11 г 

Калий бромистый . * 0,25 г 

Сода кальциниро- 
ванная * . , , * 29 г 

Вода до 1 л 

Время проявления — от 
1,5 до 2 мин при 18 — 20 е С, 
Проявитель предназначен 
для тех черно-белых фото- 
бумаг «Фома», на которых 
воспроизводятся тона от 
теплого черного до чер- 
но-коричневого. 


Тонирующий 
проявитель РѴ-112 
для фотобумаг «Брома, 
■Бром экстра», «Необром» 


Фенидон . . . * 

. 0,25 

Гидрохинон . * . 

. 4Д 

Бисульфит натрия . 

. 11 

Калий бромистый . 

* 0,25 

Бенэотрназол . . 

, 0,08 

Сода кальциниро- 


ванная , , , * 

29 

Вода * - * . . 



ОБРАБОТКА ПЛЕНКИ 
«0Р60К0Л0Р N019» 

Поступающая а продажу 
цветная маскированная 
пленка МС-19 (производства 
ГДР) рассчитана на съемку 
как при дневном, так и при 
искусственном освещении* 
Ее чувств мтельностьТиі я 
дневного света — 1 9 ДИН, 

65 ад. ГОСТа, для искусст- 
венного — 18 ДИН, 45 ед. 
ГОСТа* П пенка сбалансиро- 
вана для цветовой темпе- 
ратуры 4200*К Г разрешаю- 
щая способность — около 
85 лин/мм* Рецептура и опи- 
сание режимом обработки 
пленки были опубликованы 
в «СФ», 1980, № 9* 

Все операции, включая от- 
белку, проводятся в полной 
темноте или при лабора- 
торном фонаре с фильтром 
N2 1Т0 (непрямое освеще- 
ние). 

Для обработки может ис- 
пользоваться импортный на- 
бор «Масколор» завода 
«Реанал* (Венгрия) по 
режиму, указанному спе- 
циально для пленки «Орво- 
яолор N0-19», 

В связи с тем, что режимы 
обработки этой пленки м 
отечественной цветной не- 
гативной достаточно близ- 
ки, при еа обработка могут 
лримаияться и любы» оте- 
чественные готовые набо- 
ры для цветных пленок 
(Ступинского химического 
завода, Львовского за- 
вода «Реактив», РИАР- 
цвет), Обработка не 
требует, ■ отличие от ра- 
боты с отечественными 
пленками, допрояяления 
(эта ванна должна быть 
исключена) и ведется по 
следующему режиму; 


Операнд* 

Время* 

кин 

Т агентур** 

Цветист щю- 

8-9 

20±І»І 

явлетсяе 

Интенсивная 

15-20 

14-17 

промывка 

Отбглщвшпга 

7 

19-21 

Протока 

5 

14-17 

Фиксирова- 

в-В 

19—21 

ны 

Пронывна 

■ 

20 

14-17 


• При репродуцировании 
дальномер ной камерой 
с насадочными линзами мне 
не удается точно опреде- 
лить расстояние от ориги- 
нала до плоскости пленки. 
Как это правильно сделать! 
Г Ліічтм, 

Ленинградская обл, 

Расстояние от оригинала до 
плоскости пленки при съем- 
ке с насадочными линія- 
ми, если нет таблиц с рас- 
четными данными, можно 
определить практическим 
путем. Для этого на объек- 
тиве нужно закрепить при- 
меняемую линзу, открыть 
затвор не выдержке «В» и 
зафиксировать его в этом 
положении, открыть заднюю 
крышку фотоаппарата* На 
кадровом окне с помощью 
клейкой ленты следует за- 
крепить матовое стекло 
(матовой поверхностью 
внутрь), опирающееся толь- 
ко на внутренние полозки 
для пленки. Перемещая 
Оригинал или фотоаппарат, 
нужно добиться максималь- 
ной резкости изображения 
на матовом стекле (см, фо- 
то). Произведя нехитрые 
измерения, можно соста- 
вить таблицу расстояний 
для всех дистанций фокуси- 
ровки объектива, 



• Как произвести замечу 
защитного стекла на диоп- 
трийную линзу а фотока- 
мера «Практика»? 

А* Демиденко, 

Искнтим 

Чтобы заменить защитное 
стекло окуляра «Практики» 
на линзу, необходимо снять 
верхний щиток (крышку) 
камеры. Для этого сначала 
разбирают механизм рыча- 
га взводе, далее демонти- 
руют головку установки вы- 
держек, ручку обратной 


перемотки пленки, колод- 
ку для установки лямп-аспы- 
шек. После того как крыш- 
ка снята, вынимают защит- 
ное стекло и на его место 
устанавливают линзу. Од- 
нако фотолюбителям, не 
имеющим достаточного 
опыта работы с приборами 
точной механики, разборку 
камеры производить не со- 
вету а м. Проще опилить 
линзу до прямоугольника 
по размерам окуляра и за- 
крепить ее по периметру 
клеем БФ-2 или ему подоб- 
ным (см. фото). 



• Нельзя ли фотоаппарат 
«Любитель- 1668» переде- 
лать на размер кадра 
4,5X6 см? 

В. По доз еров. 

Якутская АССР 

Реконструировать «Люби- 
тель-1 66В» для получения 
16 кадров размером 
4,5X6 см на стандартной 
пленке рольфильм можно. 
Для этого на задмей крыш- 
ке камеры необходимо до- 
полнительно сделать новое 
смотровое окно по образ- 
цу имеющегося. Его распо- 
ложение должно соответ- 
ствовать расположению 
цифровых указателен кед- 
ров (1—16) на ракорде 
пленки. Кадровое окно ка- 
меры нужно уменьшить до 
размера 45 мм по высоте, 
закрыв его с обеих сторон 
с помощью маски. 8 каче- 
стве маски можно взять 
сменный вкладыш, изготов- 
ленный из жести толщиной 

0. 1 — 0,2 мм и затем окра- 
шенный черной матовой 
краской, или же приклеить 
полоски тонкой пластмассы 
(и даже плотной черной 
бумаги). После ограниче- 
ния аналогичным способом 
также поля амдоискател» 
камера готова для работы 
с горизонтально располо- 
женным кадром. 

1. ФЕДАЙ, 
консультант 
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• В статье Б, Поликарпова 
«Работа с моноааннеми* 
(«СФ*, 198Т ( № Щ сказа- 
но, что как свежий, так и 
бывший ■ употреблении 
распор хорошо еохраняет- 
с я. Однако известно, что 
проявители с едкими ще- 
лочами непригодны для 
длительного хранение. По- 
чему же хорошо сохра- 
няется раствор для моно- 
гамий 

1. Жмгупьсккй, 

Шахты 

Хорошея сохраняемость 
рестаора для моноаанн по 
сравнению с проявителями, 
содержащими едкие щело- 
чи, определяется наличием 
в них гипосульфита. Одна- 
ко срок их хранения асе- 
таки уступает сохраняемо- 
сти обычных мелкозернис- 
тых проявителей. Растворы 
для моноаднм разрабаты- 
вались в первую очередь 
для специальных скорост- 
ных процессов, когда вре- 
мя получения результата 
является определяющим: 
при аэрофотосъемке, ре- 
продуцировании докумен- 
тов, обработке рентгенов- 
ских снимков. Все »ти про- 
цессы требуют специаль- 
ных эмульсий, на которые 
и рассчитаны монояанны, 

В любительской практике 
достигаемые результаты 
уступают тем, которые 
можно получить при 
раздельном провален ии и 
фиксировании. 


Ф Следует ли сокращать 
выдержку при съемке, ес- 
ли для проявления пленки 
используется метол-гидро- 
хиноновый проявитель 
П8-4? 

В, Винокуров, 

Феодосия 

Время проявления в раст- 
воре, отличающемся от 
стандартного, необходимо 
определять опытным пу- 
тем, так как оно зависит 
от многих дополнительных 
факторов: технических ха- 
рактеристик вашего экспо- 
нометра и фотоаппарата, 
условий проявления {тем- 
пература проявителя, ин- 
тенсивность его перемеши- 
вания), желаемой плотно- 
сти негатива, Указанный 
вами проявитель является 
достаточно специфическим 
и не всегда обеспечивает 
оптимальный результат 
при проявке пленок обще- 
го назначения, поступаю- 
щих в продажу. 


• Как составить отбеяи- 
аающе-фиксирующий раст- 
вор для цветной фотобу- 
маги, используя вместо 
железной соли Трнлона Б 
хлорное железо? Я следую 
рекомендациям, изложен- 
ным в книге Г* Т врагу лова 
«Химия для фотографа». 

Но при припивании к ре- 


створу Трнлона Б раствора 
хлорного железа выпадает 
обильный осадок. Если по- 
сле этого ввести тиосуль- 
фат натрия, то раствор 
приобретает мутно-желтый 
цвет, и выделяется газ с 
резким запахом, 

В. О зол мн, 

Ульяновск 

Рекомендуем рецепт от- 
белив в юще-ф икс ирующего 
раствора фирмы «Орво»: 

Вода 500 мл 

Железо трех* лор м- 

стое крист. * * , 25 г 

Трилон Б (40% 

раствор) , , « „ 200 мл 

Сульфит натрия 

база, . * . , , 10 г 

Бромистый калий 20 г 

Гипосульфит крист, 200 г 

Уксусная кислота 

(рИ 7,4 — 7,6) . . В— 10 мл 

бода . . . , « * до І л 

Вместо 25 г кристалличе- 
ского треххлористого желе- 
за можно я зять 37 г сер- 
нокислого (Э) железа без- 
■одного. Постигшая вас 
неудача связана, по-види- 
мому, с недостаточной чи- 
стотой используемых ре- 
активов или нх непревиль^ 
ным выбором: все приме- 
няемые в отбеливающе- 
фикснру ющих растворах 
железные соли должны 
быть солями трехвалент- 
ного железа. 


• Прошу сообщить о воз- 
можности применения стя- 
6 и л и за то ре фирмы «Кодак* 
для стабилизации тете 
слайдов на пленке «Орво- 
хром УТ-18*. 

Г. Якименко, 

Одессе 

Обрабатывающие растворы 
■ Кодак* для слайдов «Ор- 
аохром* непригодны. Что- 
бы улучшить сохранность 
слайдов, если вы их не са- 
ми обрабатывали, совету- 
ем дополнительно тща- 
тельно отфиксировагь их 
в нейтральном фиксаже, 
промыть, а затем вставить 
в рамки между двумя стек- 
лами и хранить в темном 
месте, ■ плотно закрытыя 
коробках. При таких ме- 
рах предосторожности 
слайды не выцветают в 
течение многих лет. 


• Помогите рассчитать 
компенсирующий добавок 
к фе и и до к - г и д р ох нноио я о - 
му проявителю (я «Фото- 
рецепту рном справочнике» 
В, Микулина он помечен 
№ 28). Проявитель признан 
многими, но им предпочи- 
тают не пользоваться из- 
за незнания компенсирую- 
щего добавка. 

И, Мелихов, 

Волгоградская об л. 

Бы заблуждаетесь, считая, 
что подкрепляющие добав- 
ки существуют для всех 


без исключения проявите- 
лей и что их соства может 
быть рассчитан по некото- 
рым формальным прави- 
лам. Интересующий вас 
рецепт как раз относится 
к тем, для которых полно- 
ценный подкрепктель не 
разработан. Подкрепляю- 
щие добавки вводятся 
обычно при массовой про- 
мышленной обработке фо- 
томатериалов в проявоч- 
ных машинах с целью наи- 
более эффективного ис- 
пользования больших (сот- 
ни литров) объемов обра- 
батывающих растворов. 

В любительской практике 
подкрепляющие добавки 
редко бывают нужны. При 
небольшом числе пленок 
значительно более стабиль- 
ный результат достигается 
простым увеличением вре- 
мени обработки. Более то- 
го, под к реп нте л и иногда 
в принципе не могут обес- 
печить восстановление пер- 
воначальных свойств про- 
явителя, ивпример, если 
проявитель чувствителен к 
накапливающимся броми- 
дам, количество которых 
продолжает увеличиваться 
с каждой вновь обоаботан- 
нон пленкой. 


Ф Существуют ли какие- 
нибудь способы защиты 
цветных снимков (кроме 
покрытия их прозрачным 
лаком или хлорным золо- 
том) для сохранения их лет 
на 20— ЭШ 
В, Урншвір 
Минск 

К сожалению, никаких спо- 
собов сохранения цветных 
изображений на 20—30 лат 
не существует. Выцветание 
красителей связано с их 
недостаточной химической 
прочностью, а полностью 
защитить цветное изобра- 
жение от влияния окружа- 
ющей среды невозможно. 
Наиболее оптимальные ус- 
ловия для цветных слай- 
дов можно обеспечить 
при правильной их обра- 
ботке и хранении (см вы- 
ше ответ на вопрос Г. Яки- 
менко). 

В этом случае изображе- 
ние сохраняется приблизи- 
тельно 10 — 15 лет. Тща- 
тельно обработанные от- 
печатки, хранящиеся в 
альбомах, покрытые за- 
щитным лаком, также не 
выцветают много лет. А вот 
изображения, подвергаю- 
щиеся действию света и 
ос обей и о экс п о и нру ющн ес я 
на открытом воздухе, при- 
ходят в негодность за счи- 
танные месяцы. Ценные 
цветные изображения, 
предназначенные для ар- 
хивного хранения, обычно 
переснимают на цаетоде- 
ленные дубль-негативы. 


А. СТРЕЛЬНИКОВА, 
консультант 


Ф Как е домашних услови- 
ях очистить от соды суль- 
фит натрия безводный? 

Г. Побережий ко в, 

Ставропольский край 

Очистить сульфит от соды 
і домашних условиях 
нельзя, но нейтрализовать 
содержащуюся в сульфите 
соду можно достаточно 
простым способом. Для 
этого приготовляют 25 %- 
ный раствор сульфита и 
добавляют к нему несколь- 
ко капель раствора фе- 
нолфталеина. Затем к нему 
медленно добавляют при 
посто внном помешивании 
10% -ный раствор метаби- 
сульфита калия до тех пор, 
пока розовая окраска не 
исчезнет. В дальнейшем 
таком раствор применяют 
для приготовления про- 
явителей, учитывая, что его 
100 мл содержат 25 г суль- 
фита в пересчете на сухое 
вещество. Так как раствор 
долго храниться не может, 
его нужно использовать 
в течение месяца, 

Ф Можно ли обрабатывать 
пленку «Ораохром ІІТ-23* 
вместе с пленками «Орво- 
хром 1)1-16», «І'Т-18» в од- 
них и тех же растворах? 

В. Шатилов, 

Изобильный 

Фотопленку «Орвохром 
Ь'Т-23» обрабатывают 
теми же растворами, что 
и «иТ-1 8*. По- 

этому проявлять эти план- 
ки последовательно, друг 
за другом можно, 
вместе — нельзя, я У Т-23* 
требует более длительного 
первого проявления — 
я стандартных проявителях 
примерно 12 мин, в набо- 
рах «Диахром* — пример- 
но 14 мин. Точное время 
обработки уточняется про- 
бой. 

Ф В «СФ» N5 5 за 1980 год 
напечатан рецепт прояви- 
теля с кодалном. На сле- 
дующий день после приго- 
товления проявителя у меня 
асе время образуется кри- 
сталлический осадок на 
дне и стенках сосуда. Про- 
явитель оказывается сла- 
бым, Прошу оказать мне 
помощь, 

И. Ковтун, 

Гродно 

Причин неудачи может 
быть несколько, Самая ве- 
роятная — неправильное 
получение самого кодалка, 
Метод сплавления, как. по- 
казывает практика, часто 
дает неудовлетворитель- 
ный результат, особенно 
если едкий натр потерял 
саои свойства. Кроме того, 
ко дал к растворяется хуже 
соды и возможно выпаде- 
ние его > осадок при чрез- 
мерном охлаждении раст- 
вора. 

А. ШЕКЛЕИН, 
консультант 
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Условия КОНКУРСА СМ. іС*і, И*І, М I . 


ІОООО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Высоко- 

чувствительный 

фотоэкспонометр 



Отечественная промышлеи- 
кость выпускает большой 
ассортимент фотоэкспоно- 
метров, позволяющих про- 
водить измерения ш широ- 
ком диапазоне освещенно- 
сти объект* съемки. Ус- 
ловно их можно разделить 
на две группы. К первой 
относятся приборы, выпол- 
ненные на основе селено- 
вого фотоприемника без 
источника питания и уси- 
лителя, вторую — состав- 
ляют фотоэкспонометры с 
фоторезисторами, имею- 
щие источник питания 
(иногда в ник встраивается 
усилитель ). 

У первой группы экспоно- 
метров — отличная спект- 
ральная характеристика, 
ко сравнительно невысока 
чувствительность измере- 
ния. Экспонометры второй 
группы имеют высокую 
чувствительность, но тре- 
буют установки специаль- 
ных фильтров, выделяю- 
щих спектральную зону с , 
длиной волны более 7000 А, 
и обладают большой инер- 
ционностью измерения при 
низкой освещенности. Пер- 
вый нз указанных надо- 
статное экспонометров вто- 
рой группы является зача- 
стую решающим и приво- 
дит к тому, что найденное 
значение экспозиции при 
освещении объекта съемки 
лампами накаливания мо- 
жет оказаться завышен- 
ным в два-три раза. По- 
этому для тонной работы 
необходимо иметь экспо- 
нометр со спектральной ха- 
рактеристикой селенового 
фотопривмника в сочетании 
с высокой чувствитель- 
ностью схемы измерения. 
Предлагаемый вниманию 
прибор выполнен на осно- 
ве фотоэкспонометра «Ле- 
нинград-*)* и имеет чувст- 
вительность того же по- 
рядка, что и к Лен и игр ад- 
10 * или «Свердловск-4», 
причем сохраняются селе- 
новый фотоприемник и 
гальванометр базовой мо- 


дели. Диапазон измеряе- 
мых освещенностей в све- 
товых числах — от 0 до 
+ 18 еѴ, при некоторой до- 
работке он может быть 
расширен до — 5 -+ + 20 еѴ\ 
Питание схемы осуществ- 
ляется от батареи ЗРЦ-53 
иль 4РЦ-53. Схема работо- 
способна при снижении пи- 
тания до 3 В. Потребляе- 
мый ток не более 5 мА. 
Схема экспонометра при- 
ведена на рисунке. Для 
расширения диапазона из- 
мерений используется ре- 
жим «короткого замыка- 
ния» селенового фотопри- 
емника н логарифмирова- 
ние выходного сигнала с 
помощью отрицательной 
обратной связи «вход — 
выход*. Транзисторы V! и 
Ѵ4 должны быть подобра- 
ны по начальному току 
стока (при = 0} не бо- 
лее ОД мА, причем ток 
сток* VI должен быть ра- 
вен или меньше на 0,03 — 
0,05 мА, чем ток сток* Ѵ4. 
Коэффициент усиления по 
току транзистора Ѵ5 дол- 
жен быть не менее 400, 
Работает схема следующим 
образом. При затемнен- 
ном фотоэлементе обрат- 
ная связь устанавливает 
напряжение на выходе схе- 
мы (эмиттер Ѵ5), пример- 
но равное 0,6 9, что соот- 
ветствует началу измере- 
ния, При освещении фото- 
элемента его э. д, с. прило- 
жена между истоком и за- 
твором VI минусом к за- 
твору. При этом ток стока 
VI уменьшается, что при- 
водит к увеличению напря- 
жения на выходе схемы 
(эмиттер Ѵ5). Через диоды 
Ѵ2, ѴЗ протекает ток, ком- 
пенсирующий разбаланс 
схемы, а увеличение вы- 
ходного напряжения про- 
порционально логарифму 
тока через эти диоды. При 
использовании диодов Ѵ2, 
ѴЗ типе КД-512, КД-522 из- 
меряемый диапазон осве- 
щенностей составляет от О 
до +18 еѴ, л при исполь- 
зовании диодов Шоттки 
КД-514 А вго можно уве- 
личить до — -5 -4- +20 еѴ. 
Диоды и резистор РЗ 
служат для контроля год- 
ности батареи. Весь мон- 
таж выполнен на плате из 
фторопласта толщиной 
1,04- 1,5 мм. Выводы тран- 
зистора VI должны быть 
закорочены во избежание 
выхода из строя при пайке. 
Экспонометр работоспосо- 
бен в диапазоне темпера- 
тур 0 + + 3<Г С. Колибров- 


кв приборе может прово- 
диться при дневном свете 
по экспонометру типе 
«Ленимград-6» или «Сверд- 
лоіск-4». Калибровать при 
освещении объекте съемки 
лампами накаливания не- 
целесообразно из-за не- 
соответствия спектральных 
характеристик Сгі5 фото- 
резисторе экспонометра 
«Ленинград-4* или «Свард* 
лояск-4» и селен#, приме- 
ненного в денном приборе. 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ, 

Киев 


С помощью таблиц 

Некоторые современные 
фотоувеличители стали ос- 
нащаться простейшими 
корректорами для компен- 
сации непропор цчо на л ь- 
ной зависимости действия 
не фотоматериал интенсив- 
ности н продолжительно- 
сти освещения (учет явле- 
ния невзбимозаместимостн) 
при черно-белой и цвет- 
ной печати. Точный прак- 
тический учет этого явле- 
ния предлагается прово- 
дить С помощью разрабо- 
танных таблиц или кальку- 
ляторов, на основе которых 
возможно изготовление 
специального таймера. По- 
казатель р принят равным 
0,82 для черно-белых и 0,95 
для цветных фотобумаг* 

В. ШИПУНОВ, 

Новгородская обл. 

Старые 
объективы — 
к новой камере 

Новые камеры не всегда 
дают возможность исполь- 
зовать с ними имеющийся 
у фотографа парк объекти- 
вов и приспособлений. Так, 
многие профессионалы хо- 
тели бы использовать с но- 
выми камерами «Никои*, 
снабженными системой за- 
мера «А1и с кольцевым 
лов о дном г старые объек- 
тивы с вилкой. Чтобы эке- 
понометрическая система 
работала нормально, нуж- 
на несложная доработка 
конструкции, которая вы- 
полнима в домашних усло- 
виях, 

Во-первых, надо разме- 
тить поводковое кольцо 
диафрагмы старого объек- 
тива Для зтого нужно 
вставить объектив в новую 
камеру, зафиксировать его, 



откинуть лапку поводка Ко- 
меры на кольцо диафраг- 
мы, открыть диафрагму и 
отметить риской I начало 
выточки (см, фото). 
Во-вторых, нажать на 
фиксатор байонета и по^ 
вернуть объектив до упо- 
ра, как при его съеме, и 
наметить вторую риску 2 — 
для конца выточки, но с 
другой стороны лапки Л. 
Отмеченная зона — это 
сектор, в котором с кольца 
К диафрагм старого объек- 
тива следует снять фаску 
0,8X45° (или проточку глу- 
биной 0,8 Н мм), как по- 
казано на рисунке. 

Начало выточки требуется 
выполнить точно - — от 
этого зависит погрешность 
работы экспонометре, ко- 
нец выточки можно про- 
длить на 1—2 мм дальше 
второй риски, так как он 
служит лишь для того, что- 
бы можно было гтовернуг* 
и снять объектив, не по- 
вредив лапку кольца но- 
вой камеры. 

Поверхность фаски (или 
проточки) должна быть чи- 
стой, без заусенцев. Вилку 
передачи на старых объек- 
тивах, если не используют- 
ся камеры старых моделей, 
можно вообще сиять. 

Если нет навыков я раз- 
борке объективов, сделать 
феску на кольце можно 
без снятия его с объекти- 
ва, но обязательно заклеив 
предварительно все зазоры 
в объективе, в которые 
может попасть стружка, 
липкой лентой. 

В. ГУДКОВ, 

Москва 
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Универсальный 

«Ленинград-4» 



Как осуществит* модерн и* 
зацню фотоувеличителя 
«Ленинград-4» для реботы 
С негативами размерами 

от 1Е Х24 до 60x90 мм? 

Для переоборудования 
увеличителя {см, фото) ну- 
жен конденсор 0113 — 

115 мм от увеличителя 
«Неае-2», «Нева-4» (осо- 
бое внимание следует об- 
ратить на отсутствие пу- 
зырьков воздуха и центров- 
ку линзы), объектив чИн- 
дустар-23У* и негативная 
рамка от увеличителя «Не- 
яа-2М*. Приставка пред- 
ставляет собой коробку, 
устанавливаемую между 
головкой увеличителя и 
осветителем {см. рис,), 
внутри которой установлен 
конденсор, а в нижней 
части имеется место для 
негативной рамки. Корпус 


модернизированный 

ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ 
ВАРИАНТЫ СБОРКИ; А — ЗАВОД- 
СКАЯ КОНСТРУКЦИЯ ДЛЯ КАДРА 
РАЗМЕРОМ 24 'Н ММ ОіЬЕЧТИІ 

С Р-50 ММ; В — увеличитель 
С ПРИСТАВКОЙ ДЛЯ КАДРОВ С 
РАЗМЕРОМ ОТ «> *0 ДО 

ММ. ОБЪЕКТИВ СР-1С5 мм. 
С — УВЕЛИЧИТЕЛЬ С ПРИСТАВКОЙ 
ДЛЯ НЕГАТИВОВ РАЗМЕРОМ 
11X24 ММ* ОБЪЕКТИВ С Р-2* ММ 


приставки может быть на- 
готовлен из листового ме- 
талле или другого мате- 
риала с применением эпок- 
сидной смоли* Доработка 
увеличителя (заключаете в 
в выпиливании окна, в ко- 
торое устанавливается верх- 
няя линза конденсора уве- 
личителя, до размера 
55X85 мм. 

Особенность настройки 
увеличителя с горизонталь- 
но расположенной лампой 
заключается « том, что 
настрой ка равномерности 
освещения як рана должна 
производиться при пол- 
н о сть ю за д и афр а гм кров ай- 
ном объективе. 

Приставке с нижней лин- 
зой конденсоре увеличите- 
ля используется для работы 
С кадром 15x24 мм 15-мм 
пленки, объектна «Инду- 
стар-69» от камеры «Чайка» 
с фокусным расстоянием 
28 мм. Неравномерность ос- 
вещения при всех формах 
не гати ао в и объективах «Ве- 
ге-1 1 У», «Иидустер-23У* и 
«Иидустар-69» не превыша- 
ет 20%. Для крупнофор- 
матного увеличения при- 
меняется удлинитель стой- 
ки длиной 600 мм, 

А. НЕДЕЛЯЕв, 

Северодвинск 


«Зонт» 

для камеры 



Если пошел дождь и съем- 
ку невозможно отменить, 
е вы не предусмотрели 
специальной зещнты для 
своей камеры, неоценимую 
помощь может оказать 
обычный полиэтиленовый 
пакет — 30X40 см. Вырезы 
для видоискателя, ремеш- 
ков и отверстий для рук 
сделайте ножницами, как 
показано на рисунке, 

И. МИХАЛЕВ, 

Москва 




Емкость 
для растворов 



Для предохранения раст- 
воров от окисления возду- 
хом, когда их объем мень- 
ше объема емкости, пред- 
лагаю наладить выпуск 
гофрированных полиэтиле- 
новых бутылок, снабжен- 
ных пластиковыми ремеш- 
ками для ограничения их 
объеме (см. рисунок). Та- 
кие емкости вместимостью 
от 0,5 ДО 1 л лучше есего 
изготавливать из темно-ко- 
ричневого полиэтилене. 

Л. ПУТЯКОВ, 

Твтарск 


Простейшая 

репроприставка 

Простейшую репропри- 
ставку для камеры типа 
кЗемнт» можно собрать, 
используя объектив «Ге- 
лиос-44Мя, два комплекта 
удлинительных колец, две 
крышки к объективу, блен- 
ду и рамку для слайдов 
(см. фото). 

Рамка для слайдов изго- 
товляется с продольным 
разрезом для быстрой уста- 
новки позитивов. Ее края 
обрезаются так, чтобы 
пленка проходила насквозь. 
Подготовленная таким об- 
разом рамка крепится 
енкгамн на крышку объек- 
тиве с предварительно 
пропиленным прямоуголь- 
ным отверстием 30X40 мм. 
Вторая крышка с отвер- 
стием 042 мм зажимается 
удлинительным кольцом 
(высотой 7 мм) второго 
комплекта колец, а затем 
надевается на объектив. 
Более надежное соедине- 
ние можно осуществитъ 
не с помощью крышки, а 





применяя переходное 
кольцо с двумя резьба- 
ми М49Х0.75 и М42Х1, 

При этом используется 
бленде от объект изо* «Юпи- 
тер-8», «Вагеи. Порядок 
сборки легко понятъ по 
фотографии. 

А. МЕРКУЛОВ, 

Москве 


Переходная скоба 
н «Кмеву-6С» 


8 том случае, когда лево- 
стороннее расположение 
кнопки спуска затвора фо- 
тоаппарата «Киев-бСя соз- 
дает неудобство • работе, 
можно приманитъ простую 
съемную перекидную ско- 
бу (фото 1). Конструкция 
ее несложна (фото 2), а 
изготавливается она из по- 
лоски нержавеющей стали. 
За считанные секунды ско- 
бу можно поставить и 
снять с корпуса пента приз- 
мы, на нарушая конструк- 
ции камеры. 

Д, МИХАЙЛОВ, 

Уфа 


«ЮТО і 
ФОТО 3 
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ИНТЕРФОТО 


Александр Лаврентьев Фотообраз архитектуры 


*.,.НуЭ*НО И>обр+СТН биНОКЯЦ При ПОМО’ 

щи которого наши читатели могут увидеть 
существа и вещи через такие стекла, ко* 
торыми еще никто не пользовался; по- 
средством этого бинокля вы показываете 
картины под неведомым до сих пор углом 
зрения, вы создаете новую оптику» 


ГОНКУРЫ 




И? ЦИКЛА *СОЮГ 1АСИЛИЯ ІЛАЖСННОГО» 


ФОТО РИЧАРДА НІЙПИЭРА 
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і 4С4СО донн в и а эіг* ѵѵіип си 




Сегодня трудно предста- 
вить отсутствие связи дяух 

иску ест» Архитектуры и 

фотографии. Здания и по- 
стройки прошлого и Кі- 
ото я щего вводят а исто- 
рию культуры и» только 
благодаря самому факту 
своего существования, но 
и чара» книги, журналы, 

выставки, 

Фотография дает представ- 
ление о реальных услови- 
ях шиэн и человека в мира 
архитектуры, о способах 
и формах ее восприятия. 
Архитектуре может стать 
фоном социально острого 
репортажа или поводом 
для передачи поэтически- 
личностного отношения к 
миру, Она может стать 
изобразительным, смысло- 
вым центром фотографии, 
показанным выпукло, объ- 
емно как законченно* кон- 
структивное целое, может 
стать темой формально- 
композиционного исследо- 
вания, В каждом из этих 
случаев рваными будут и 
цели, и средства фотогра- 
фа. В каких-то случаях 
это — репорт ажная съемке, 
В других — на первый плен 
выходят статичность, изо- 
метричность композиции* 
Фоторепортаж или поэти- 
ческая фотография фикси- 


руют наше внимание не со- 
держании, лежащем зе 
пределами собственно ар- 
хитектуры в ее профес- 
сиональном значении. При- 
кладная съемка сооруже- 
ний и ракурсная компози- 
ционная фотография свя- 
заны с профессиональным 
показом архитектуры, с 
формированием представ- 
ления о пространственных 
к пластических особенно- 
стях того или иного со- 
оружения. 

8 современной фотогра- 
фии заметны две тенден- 
ции: с одной стороны, рас- 
ширенна одновременного 
охвата предметов и явле- 
ний, как бы глобальность 
восприятия; с другой, — 
наоборот, сужение поля 
зрения, концентрация вни- 
мания на отдельных фраг- 
ментах среды. Истоки как 
той, тек н другой тенден- 
ции— в фотографических 
экспериментах советских 
фотомастеров 20-х годов, 
Они дели немело примеров 
«панорамного» видения на- 
рлду с использованием 
остроракурсных компози- 
ций и крупного плена в 
портрете, ■ нетюрморте. 
Обращение фотографа к 
незначительным, на пер- 
вый взгляд деталям, чес?- 


47 




постам нередко называют 
процессом рождения «но- 
вой предметности» в фо- 
тографии. Показ материаль- 
ности предметов, выраже- 
ние не только их формаль- 
ной, но и смысловой сущ- 
ности стало одним из до- 
стижений ітого процесса. 
Фотографы, отстаивающие 
ценность такого взгляде, 
утверждают, что резче 
схваченная и эмоционально 
показанная деталь может 
зачастую обладать боль- 
шим творческим потенциа- 
лом, чем поверхностно 
увиденное целое. 
Фотографии французского 
художника, графика, дизай- 
нера Ричарда Нейпиэра 
можно рассматривать как 
своеобразные примеры 
поиске «новой предмет- 
ности». 

Он никогда не кадрирует 
при печати и всегда пока- 
зывает тот или иной сю- 
жет, снятый на узкофор- 
матную пленку, целиком. 

Его фотографии с трудом 
поддаются отбору — он ра- 
ботает большими цикла- 
ми — по 50, 50 кадров, объ- 
единенных одной темой 
(конкретным архитектур- 
ным объектом). Как пра- 
вило, автор выбирает зда- 
ния и сооружения, широко 


известные а мировой ар- 
хитектуре, открывая их 
как бы заново: Центр име- 
ни Ж. Помпиду в Париже, 
оперный театр ■ Сиднее, 
постройки архитектора Гау- 
ди, небоскребы Нью-Йор- 
ка. В Москве о» снимал 
собор Василия Блажен- 
ного, скульптуру В. Мухи- 
ной «Рабочий и колхозни- 
ца». В Ленинграде — Исаа- 
к невский собор, в Кижах — 
деревянный собор. Многие 
из перечисленных объектов 
любители фотографии и 
архитектуры смогут увидеть 
на выставке Р. Нейпнэрв 
а Государственном музее 
архитектуры имени 
А. В. Щусева в Москве. 
Особенность фотографи- 
ческой манеры Нейпнзре 
заключается а сочетании 
двух начал; крупного по- 
каза деталей и строгой 
последовательности всех 
кадров я серии, цикле. Каж- 
дый отдельно взятый сни- 
мок изображает фраг- 
мент целого — архитектур- 
ного сооружения. Кадры 
серий часто являются фраг- 
ментами предыдущего 
снимка — иными словами 
уже в рамках выбранного 
Фрагмента происходит еще 
большее укрупнение пле- 
на, фотограф приближается 


вплотную к той или иной 
архитектурной детали, 
Фрагментарно-композкы 
ционное восприятие нату- 
ры опирается на опреде- 
ленные механизмы зри- 
тельного восприятия чело- 
века. Согласно одной из 
последних гипотез о при- 
роде этих механизмов *, 

■ возбудителем зрительной 
системы — а следователь- 
но, и эмоционального от- 
ношения — является каж- 
дый раз новая энергетиче- 
ская структура переноса 
световых сигналов, возни- 
кающая в системе зритель- 
ного восприятия. Тог или 
иной фрагмент реально- 
сти как бы возбуждает глаз 
фотографа за счет яркост- 
ного контрасте деталей и 
фона, структурной конфи- 
гурации деталей. Анало- 
гичные процессы протека- 
ют и при восприятии уже 
отпечатанной фотографии. 

В какой-то мере каждый 
фотограф подсознательно 
чувствует, что базой для 


* Кілсмчук ■■ •- Стругав*®* 
»н»р'аінц*скм ионцапц** иі- 
нчгінопнмя іритальныі нгтліощі. 
В цн,: На у ц м о-^а ч м ч и м й про- 

гресс ч проблемы прадыатмп- 
прОЁтр*нст|«нкоЯ среди. Мате- 
риалы конференций. геміщамкЯ, 
(«минеров, — М: 1НИИТЭ, 1 № 


создания обраэно-выраэм- 
тельного снимка становится 
четкая светотоновая струк- 
туре кадра. В дальнейшем 
на эту объективную пред- 
посылку восприятия накла- 
дываются психологиче- 
ские, личностные факторы, 
Не фотографиях Нейпиіре 
статичная и неподвижная 
архитектура оказывается 
наполненной скрытой энер- 
гией и движением. Фото- 
граф показывает архитек- 
туру через стадии ее рос- 
та, движения вверх, прео- 
доления земного тяготения. 
Он словно дает фотогра- 
фическую метафору опре- 
деления архитектуры как 
«застывшей музыки». Ней- 
пиэр видит архитектуру как 
сложный организм, детали 
которого обладают массой, 
тяжестью, фактурой, мате- 
риальностью и я то же вре- 
мя внутреннем динамикой 
и ритмом. Во фрагментах 
фиксируются не просто 
элементы здания. Здесь — 
взаимодействие форм с ок- 
ружением; просветы небе 
■ конструкциях, отражения 
в окнах, скольжение света 
по поверхности материала, 
погружение деталей я 
тень, как бы в скрытую от 
глаз зону. Рождение и 
превращение форм архи- 


48 


ИЗ ЦИКЛА «ЦЕНТР ИМЕНИ Ж. ПОМПИДУ В ПАРИЖЕ» 



42 ЦИКЛА «СОЮР АРКЖІКІОГА ГАУДИ В 6АРСЫЮНВ* 


I 

і 




тектуры можно считать ос- 
новным содержанием фо- 
тографий Нейпиэра, Отме- 
тим» что их автору съемке 
фрагментов архитектуры 
разных стилей» разных вре- 
мен и народов двет бога- 
тый зрительный пластиче- 
ский опыт» который он ис- 
пользует как график в сво- 
их к н и гах-санткаж» как ди- 
зайнер в проектах вещей г 
как модельер е новым кол- 
лекциях одежды. 

Фотограф неизбежно тран- 
сформирует архитектуру, 
даже если стареет с в пере- 
дать ее как можно более 
достоверно» объективно. 

Не фотографиях Ней ливра 
трехмернав архитектурная 
форма превращается ■ 
своеобразный орнамент, а 
деталях которого простран- 
ство н объем, плоскость 
и свет пульсируют, меня- 
ются местами. Эта игра 
форм, евторскн-лнчностнйв 
трансформация исходного 
образа той или иной по- 
стройки привлекает зри- 
теля. Архитектура как яид 
искусства переходит в иное 
качество — законченного 
фо то граф ич еского обра за, 
продолжающего жить уже 
в фотографической куль- 
тура. 

Сущность механизма соз- 


дания фотосерий Р. НеЙ- 
п мэром не только фор- 
мель ио-композиционкея, 
но и смысловая. Ее можно 
определить распространен- 
ным е современной миро- 
вой фотографии термином 
«секвенция*, подразуме- 
вающим последователь- 
ность, подчиненность сним- 
ков, фоторассказ. Есть се- 
рин, где перестановка фо- 
тографий почти не меняет 
общего замысла. В сек- 
венции перестановка кад- 
ров невозможна, как не- 
возможна перестановка 
строк стихотворения — 

• противном случае смысл 
полностью искажается. 
Своими циклами Нейпнэр 
раскрывает фрагментар- 
ность и серийность как 
выразительные художест- 
венные приемы» способные 
усилить ощущения челове- 
ка от окружающего про- 
странства, привлечь вни- 
мание к красоте деталей 
архитектуры, к Бинокль я 
Ричарда Нейпизра состоит 
из двух «стекол» — пластич- 
ности восприятия фраг- 
мента и построения серии 
фотографий. С помощью 
этого кбннокля» он создает 
удивительно объемный и 
рельефный фотообраз ар- 
хитектуры. 





